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Vorwort

Jie Lebenslaufe der Dinge

Sabine Schulze

Museen missen sich neuen Fragen 6ffnen. Im Zentrum der gesell-
schaftlichen Debatte stehen nicht mehr kunsthistorische Argumente,
stilistische Einordnung oder Wertbestimmungen, immer mehr wird
nach der Herkunft der Dinge gefragt. Der Weg eines Objekts aus sei-
nem urspringlichen Kontext in die museale Sammlung ist heute
genauso interessant wie das werkimmanente &sthetische Potential.

Die systematische Erforschung des Vorlebens seiner Sammlungsob-
jekte und der eigenen Museums- und Erwerbungsgeschichte ist seit
Jahren ein Schwerpunkt in der wissenschaftlichen Arbeit des Muse-
ums fir Kunst und Gewerbe Hamburg. Seit 2010 betreibt das MKG
proaktiv Provenienzforschung und stellt ausgewahlte

Objekte und ihre Geschichte in der Prasentation ,Raubkunst?" der
Offentlichkeit vor. Die Ausstellung und die begleitenden Veroffent-
lichungen schaffen Transparenz tber den Stand der Recherchen und
sensibilisieren den Blick fir die eigene Geschichte und die Erwer-
bungskultur vergangener Epochen. Vor diesem Hintergrund ist auch
die Erforschung der Herkunft auf3ereuropéischer und antiker Kultur-
guter in Zusammenarbeit mit ausgewiesenen Experten und insti-
tutionellen Partnern ein erklartes Ziel des MKG.

Die Dauerausstellung ,Raubkunst? Provenienzforschung zu den
Sammlungen des MKG" ist ein standig expandierendes Projekt. Mit
ihrer aktuellen Umgestaltung und der begleitenden Publikation riickt
eine weitere Objektgruppe in den Fokus: drei Bronzen — ein Kopf und
zwei Reliefs — aus Benin, die Griindungsdirektor Justus Brinckmann
zwischen 1897 und 1911 fur die Sammlung ankaufte und deren Er-
werbungsgeschichte nun anhand der hausinternen Archivalien offen-
gelegt wird.
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Dass es sich bei den Bronzen um Raubkunst handelt, steht heute auf3er
Frage. Sie gelangten 1897 nach Europa, nachdem eine britische
Strafexpedition die Stadt Benin eingenommen und zerstort hatte. Die
im Konigspalast beschlagnahmten Bronzen und Elfenbeine wurden
zur Deckung der Kriegskosten in den Kunsthandel gegeben. Ein grof3er
Teil der Objekte kam Uber den Hamburger Hafen nach Europa. Auf-
grund ihrer Provenienz sind die Benin-Bronzen als kolonialgeschicht-
lich belastet anzusehen, denn ihr Weg von Afrika nach Europa ist

der einer wirtschaftlich-politisch motivierten Verbringung. Deshalb
wird ihnen in der ,Raubkunst?" ein Kapitel gewidmet und ihre Her-
kunftsgeschichte erzahlt. Dabei liegt ein besonderes Augenmerk auf
der Moativation und der Verantwortung des MKG in der Zeitspanne

der Erwerbung.

Die hier publizierten Briefe und Dokumente verweisen auf die Schlis-
selposition des Museums in der Verbreitung der Benin-Bronzen in
Europa und auf die Rolle von Justus Brinckmann, der als erster Muse-
umsdirektor Objekte aus Benin flr die von ihm zu verantwortenden
Sammlungen erwarb. Er war fasziniert von der &sthetischen Qualitat
und handwerklichen Meisterschaft und integrierte die Bronzen als
Vorbilder in eine in der Griindungszeit nach Materialien sortierte Lehr-
sammlung. Die Erforschung der Herkunftsgeschichte der drei Bronzen
beleuchtet Brinckmanns Praxis, sich Zugriff auf gréf3ere Objektgrup-
pen zu verschaffen, von denen er ausgewahlte Stlicke fir das eigene
Haus sichern wollte und diese Erwerbungen ermdglichte durch die
Vermittlung und den Verkauf weiterer Stiicke an andere Museen.
Solche Finanzierungsmodelle sind der heutigen Museumspraxis fern,
entsprachen aber um die Jahrhundertwende als sogenannter Du-
blettenverkauf einem Prozedere, mit dem Museen europaweit aufge-
baut und entwickelt wurden.

Wie jedes Museum ist das MKG stolz auf seine historisch gewachse-
nen Sammlungen und wurdigt die Verdienste der jeweiligen Direk-
toren auch in ihrem Gesptir fur Qualitat und der Fortune ihrer Erwer-
bungen. Mit grof3em Geschick hat Justus Brinckmann den Grund-
stock gelegt fir eine hervorragende kulturiibergreifende Kollektion,
die wir bis heute bearbeiten und erweitern. Die besondere kiinst-
lerische Qualitat der Bronzen aus Benin hat Brinckmann treffend ein-
geschétzt, in Publikationen und Vortragen hat er die Kenntnis der
Bildwerke in Europa verbreitet und damit auch die anhaltende Wert-
schatzung dieser Kunstwerke mit etabliert. Durch diese Leistung

des Grundungsdirektors bleiben die drei Objekte in der Geschichte des
Museums verankert, auch wenn wir sie jetzt an die ethnologische
Sammlung abgeben. Nicht alles, was wir schatzen und interpretie-
rend in unseren kulturellen Horizont aufnehmen, miissen wir auch
physisch besitzen. Museen werden in Zukunft lernen missen, sich von
Bestdnden zu trennen, denen sie in der Gegenwart nicht mehr ge-
recht werden.

Wenn nach Ende dieser Ausstellung die drei Benin-Bronzen vom
Museum fiir Kunst und Gewerbe in die Kompetenz des Museum flr
Volkerkunde tUbergeben werden, dndert das grundsétzlich nichts an
den Besitzverhaltnissen; die Sammlungen beider Hauser gehdren
der Freien und Hansestadt Hamburg. Aber ein erster Schritt ist voll-
zogen. Innerhalb der Sammlungsorganisation des MKG waren sie
hoch geschatzte Einzelstiicke, deren kiinstlerische Kraft und Prazi-
sion bewundert wurde im Vergleich mit dem klassisch-antiken,
christlich-biblischen oder ostasiatischen Kanon. Die Bronzen wurden
als exotische Artefakte behandelt, deren materieller Wert bekannt
war und sich niederschlug in hohen Versicherungswerten. Zuletzt
wurden sie prasentiert 2010 in der epochen- und kulturentibergreifen-
den Sammlungsprésentation ,Body and Soul": Eine Zusammenschau
auf der Suche nach der Conditio Humana, gegliedert nach Mensch-
heitsthemen von der Geburt zum Tod, die kulturiiberspannend kiinst-
lerisch Ausdruck finden und in den vielfaltigen Sammlungen des MKG
gespiegelt werden. Der Kénigskopf karrespondierte mit der Biiste
eines Romischen Kaisers und dem Kopf eines etwa zeitgleich in Thai-
land entstandenen Buddhas in dem Kapitel ,Verehrung".

Die Bewunderung der &sthetischen Qualitat wird heute tber-
schattet durch die Kenntnis um die Zerstérung der urspringlichen
Palast-Anlagen und die gewaltsame Verbringung des konfiszierten
Gutes. Zunehmend 6ffnen wir uns der Perspektive der Opfer und
fihlen uns verpflichtet, diese auch im Museum zu vermitteln. Fir
eine solche angemessene Prasentation, die den Benin-Bronzen

als ein sensibles Sammlungsgut Rechnung tragt, fehlt dem MKG
Wissen und Erfahrung. Nach ihrem letzten Auftritt im MKG im Rah-
men der ,Raubkunst?"-Ausstellung erhalten die drei vorerst im
breiten Umfeld afrikanischer Kulturglter im Vélkerkundemuseum
einen neuen Kontext, der auf ihre urspriingliche, identitatsstiftende
Bedeutung in ihrem Heimatland Benin verweist. Mit diesem ersten
Schritt ist die moralische Verpflichtung jedoch noch nicht hinreichend
eingeldst. In Hamburg kamen Ende des 19. Jahrhunderts die ersten
Bronzen aus Benin an. Hamburg kénnte wieder eine Vorreiterrolle ein-
nehmen und die ersten Bronzen von hier aus in ihr Ursprungsland
zurlickkehren lassen. Das ware ein Signal!

Uber die Zukunft dieser Objekte kénnen wir nicht allein entschei-
den, nicht im MKG, nicht in Hamburg. Die Suche nach einer ,gerechten
und fairen Losung”, wie sie die Washingtoner Erklarung von 1998 fur
die in der NS-Zeit verfolgungsbedingt entzogenen Kulturgiiter nahelegt,
erfordert transnationale Erdrterungen und Handlungsmodelle. Poli-
tische und museumskuratorische Interessen miissen dabei ebenso
wie Belange und Perspektiven der Herkunftslander zusammenfinden
und zu aussdhnenden gemeinsamen Entscheidungen fihren.
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| angst upertallige
Auseinandersetzung

Zur kolonialen Provenienzforschung und Restituierung

Carsten Brosda

Es ist sinnvoll, dass die Provenienzforschung auf Objekte ausgeweitet
wird, die in der Kolonialzeit erworben wurden. Das Hamburger Muse-
um fir Kunst und Gewerbe, das sich als erstes Museum flir ange-
wandte Kunst in Deutschland seit 2010 systematisch der NS-Prove-
nienzforschung widmet, stellt sich diesem Anspruch. Mit der Erfor-
schung der Herkunftsgeschichte von drei Bronzen aus Benin eréffnet
das Museum nicht nur ein weiteres Kapitel in der ,Raubkunst?"-Aus-
stellung, sondern leistet dartiber hinaus einen wichtigen Beitrag zur
Aufarbeitung des kolonialen Erbes Hamburgs. Als bedeutende Hafen-
und Handelsstadt profitierte Hamburg jahrhundertelang von der
europaischen Expansion nach Ubersee und entwickelte sich schlief3-
lich zur Kolonialmetropole des deutschen Kaiserreichs. Auch im Zu-
sammenhang mit dem wohl gréf3ten Kunstraub der Kolonialgeschich-
te — der Plinderung des Konigspalasts von Benin-City 1897 durch

die britische Kolonialarmee — kommt Hamburg als Drehscheibe des
internationalen (Kunst-)Handels eine zentrale Rolle zu. So verdeut-
lichen die vom MKG erforschten Objektbiographien anschaulich die
Komplexitat der kolonialen Verflechtungsgeschichte, deren Aus-
wirkungen bis in die Gegenwart reichen.

Die gewaltsame Entwendung der Benin-Bronzen stellt nicht nur
einen weitreichenden Fall von Kunstraub dar. Aufgrund ihrer religio-
sen, politischen und historiographischen Bedeutung sind die Bronzen
zudem wichtige Zeugnisse der sozialen und nationalen Identitat
Benins. Ihr Verlust besiegelte damit auch symbolisch die Zerschla-
gung des Kdnigsreichs, das bis dato zu den wirtschaftlichen und kul-
turellen Zentren Westafrikas gehdrte.

Wie gehen wir heute mit Sammlungsgttern um, bei denen es sich so
offenkundig um koloniale Raubkunst handelt? Der franzésische
Staatsprésident Emmanuel Macron hat im vergangenen November in
einer vielbeachteten Ansprache an der Universitat Ouagadougou in
Burkina Faso erkléart, er kénne nicht langer akzeptieren, ,dass sich ein
grof3er Teil des kulturellen Erbes mehrerer afrikanischer Lander in
Frankreich befindet." Zwar gabe es dafir ,historische Erklarungen®,
allerdings ,keine giltige, dauerhafte und bedingungslose Rechtfer-
tigung".
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Folgerichtig kiindigte er an, dass er innerhalb der ndchsten finf Jahre
in Zusammenarbeit mit den betroffenen afrikanischen Landern ,die
Voraussetzungen fir die zeitweilige oder dauerhafte Riickgabe des
afrikanischen Kulturerbes nach Afrika" schaffen wolle.* Manche sehen
in Macrons Ansprache einen Paradigmenwechsel in der Debatte um
die Restituierung kolonialer Sammlungsguter. Dabei ist Macrons For-
derung nicht neu. Seit 1972 hat die Generalversammlung der Verein-
ten Nationen wiederholt Resolutionen verabschiedet, die die Rickgabe
von Kulturgltern an die Herkunftslander fordert. Auch der Internatio-
nale Museumsrat ICOM appelliert in seinen ethischen Richtlinien an
die Bereitschaft der Museen, ,in einen Dialog beztglich der Riickgabe
von Kulturgttern an ihre Herkunftsléander oder -volker zu treten.”? Fr
den Bereich der Human Remains, also der menschlichen Uberreste,
die in verschiedenen anthropologischen, anatomischen oder natur-
kundlichen Sammlungen verwahrt werden, hat der Deutsche Muse-
umsbund 2013 Empfehlungen versffentlicht, die eine wichtige Hilfe-
stellung fur den Umgang mit Repatriierungsforderungen sowie
pro-aktiver Ruckflihrungsvorhaben bietet. Anders sieht es bei der Res-
titution von Kulturgltern aus. Hier findet zwar im Zuge der Debatte
um das Berliner Humboldt-Forum eine eingehende Auseinanderset-
zung mit einem Erbe statt, das zunehmend als ,sensibel", ,schwierig",
ja, wheikel" erkannt wird. Die Frage der Restitution von Kulturgttern
aus kolonialem Kontext bleibt jedoch offen.

Sammeln im kolonialen Kontext war stets eine Sammelpraxis, die von
den kolonialistischen Machtmechanismen, von Ausbeutung, Rassis-
mus, Diskriminierung und Repression profitierte. Daher stehen koloni-
ale Objekte, so der Afrika-Historiker Jirgen Zimmerer, ,unter dem
Verdacht unrechtmaflig erworben zu sein, bis das Gegenteil bewiesen
ist."® Dies macht die koloniale Provenienzforschung zu einer Kern-
aufgabe unserer Museen, die jedoch nicht einseitig erfolgen kann. Ihr
Gegenstand ist ein shared heritage, ein gemeinsames Erbe, dessen
Geschichte und Bedeutung erst in transnationalen Kooperationen mit
Source Communities, Initiativen und Institutionen der Herkunfts-
gesellschaften angemessen erfasst werden kann. In einigen Fallen
wird Kooperation, wissenschaftlicher Austausch und museologische
Aufbauhilfe am Ende nicht ausreichen.

Hier gilt es, von der Anerkennung des shared heritage zu einer Praxis
des sharing heritage zu gelangen — um das Motto des diesjahrigen
Européischen Kulturerbejahrs einmal weiterzudenken. Die Restitution
von Kulturgltern kann Teil postkolonialer Wiedergutmachung sein,
Transparenz und gleichberechtigter Dialog ihre Voraussetzung. Die
Verabschiedung einer international verpflichtenden Vereinbarung zum
Umgang mit kolonialem Kulturgut dhnlich der Washingtoner Prinzi
pien zur NS-Raubkunst ist ldngst Uberfallig. Doch schon heute kénn-
ten mit der Erweiterung der Aufgabenstellung des Deutschen Zent-
rums Kulturgutverluste die notwendigen politischen, rechtlichen und
nicht zuletzt finanziellen Rahmenbedingungen fir eine fundierte
Provenienzforschung als Voraussetzung fir faire und kooperative Ent-
scheidungen der Restituierung geschaffen werden. Hamburg sollte -
ahnlich wie bei der NS-Provenienzforschung — auch bei der kolonialen
Provenienzforschung eine Vorreiterrolle einnehmen. Die Aufarbei-
tung der Herkunftsgeschichte der drei Benin-Bronzen aus der Samm-
lung des MKG stellt daflr einen wichtigen Schritt dar.

Redemanuskript von 3 Jurgen Zimmerer: Kultur-
Président Emmanuel gut aus der Kolonialzeit
Macron vom 29.11.2017, —ein schwieriges Erbe? In:
http://www.elysee.fr/ Museumskunde Band 80,
declarations/article/ 2/15,S.22-25, hier S. 24

discours-du-presi-
dent-de-la-republique-em-
manuel-macron-a-l-univer-
site-ouaga-i-professeur-jo-
seph-ki-zerbo-a-oua-
gadougou/ (05.01.2018)

Ethischen Richtlinien fur
Museen von ICOM, hrsg. v.
ICOM - Internationaler Mu-
seumsrat: ICOM Schweiz,
ICOM Deutschland, ICOM
Osterreich, Paris 2010, S
22
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Barbara Plankensteiner

Durch das Attribut ,merkwirdig" unterstrichen viele Autoren, unter
anderen Justus Brinckmann oder Felix von Luschan, in ihren frihen
Berichten Uber die Bronzegusswerke aus dem Kénigreich Benin den
tiefen Eindruck, den die ungewohnlichen Werke bei den Betrachtern
hinterlief3en. Der Begriff implizierte gleichsam die Uberraschung
Uber eine bislang in Europa nicht bekannte afrikanische Bronzekunst,
die von hohem Kunstverstandnis und einer Meisterschaft in der
Metallverarbeitung zeugte, die Fachleute mit jener des Renaissance-
kunstlers Benvenuto Cellini gleichsetzten.?

Einen Effekt dieser Art erzielt Brinckmann im August 1897, als
er auf der Tagung der deutschen Anthropologischen Gesellschaft
in Libeck einen Kopf und ein Relief aus Bronze prasentierte und damit
grof3es Aufsehen unter der Kollegenschaft erregte. Es war das ers-
te Mal, dass einem Kreis von Wissenschaftlern Werke dieser bis da-
hin unbekannten hofischen Kunst vorgestellt wurden und Brinckmann
initiierte damit die Geschichte der Erforschung der Benin-Kunst im
deutschsprachigen Raum. Auf der Tagung war auch der Berliner
Kustos Felix von Luschan anwesend, den das Thema nicht mehr los
lief3 und der fur das Museum fur Volkerkunde in Berlin die weltweit
grof3te Benin-Sammlung zusammenbringen und 1919 das bedeutend-
ste Kompendium zur Kunst Benins veréffentlichen sollte, das bis
heute ein wichtiges Nachschlagwerk geblieben ist.® Darin wirdigte er
die Rolle des Hamburger Direktors: ,Justus Brinckmann hat die vol-
le Bedeutung dieser Kunstwerke sofort erkannt und von ihnen erwor-
ben, was nur irgend in seine Hande kam; die Mehrzahl von ihnen
hat er spater dem Hamburger Museum fiir Vélkerkunde Uberlassen,
die besten Stticke aber fir sein Museum zurtckbehalten."
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Jie ,merkwurdigen” Bronzen aus
Benin Im Hamburger Museum fur
Kunst und Gewerbe

Fir Brinckmann lag die Qualitat der Werke auf3er Frage: ,Nicht ein
plumpes Stammeln spricht zu uns aus den besten jener Bronzegisse,
sondern zielbewusste Kinstler reden die Sprache ihres Volkes. [...]
Sind die Kopfe von schlichter, man kann sagen monumentaler Grosse,
so spricht aus vielen Reliefs ein auf Wiedergabe aller Einzelheiten
gerichtetes realistisches Kunststreben." ® Ohne Zweifel war fir ihn
auf3erdem der afrikanische Ursprung der Kunst, auch wenn er Fra-
gen nach islamischen, agyptischen oder portugiesischen Einflus-

sen stellte und damit im Ansatz Themen der heutigen Erforschung
einer Vernetzungsgeschichte vorwegnahm.

Die Hochachtung fir die kiinstlerischen Erzeugnisse Benins kon-
kurrierte anfangs noch mit dem im spaten 19. Jahrhundert konstru-
ierten Bild eines barbarischen und von blutriinstigem Fetischglauben
gelenkten Regimes, das einer Geringschatzung der afrikanischen
Bevolkerung Vorschub leistete um koloniale Interessen zu befordern.
Auch Brinckmann unterstellte den Menschen im Benin-Reich inzwi-
schen in ,blutdirstiger Rohheit" verkommen zu sein, wahrend ihre Vor-
fahren eine ,nationale Kunst" geschaffen hatten.”

Mit dem Eintreffen der Benin-Werke in Europa beschaftigten sich
sagleich Museumsleute, in deren Sammlungen die Werke gelangt
waren, mit ihrer wissenschaftlichen Untersuchung, den Urspriingen
der Gief3kunst, mit Fragen der Chronologie, der Interpretation der
Ikonographie und der Geschichte des Konigreiches. Unmittelbar setz-
te auch ein intensiver Konkurrenzkampf um den Erwerb der Objekte
ein, der in den ersten Jahrzehnten klar zum Vorteil deutscher Museen
ausging. Maf3geblich fur das Ubergrof3e Interesse an den Benin-Wer-
ken im deutschen Sprachraum war neben ihrer offensichtlichen kiinst-
lerischen Qualitat der historische Informationswert, den man ihnen
beimaf3. Die damals kulturhistorisch ausgerichtete ethnologische
Forschung an den Museen verstand Ethnographica als wichtige Doku-
mente fUr die Rekonstruktion der Geschichte so genannter schrift-
loser Kulturen. Die Benin-Werke boten sich hierfir als hervorragende
Studienobjekte an, denn es war von Anbeginn unbestritten, dass es
sich hier um jahrhundertealte Kunst mit dokumentarischen Inhalten
handelte.

Durch Justus Brinckmanns Hande gingen zahlreiche Kunstwerke des
Konigreichs Benin, die sich inzwischen in Museen in Deutschland

und in den Niederlanden befinden. Besonders das Museum fir Vélker-
kunde in Hamburg gelangte lber seine Vermittlung zu bedeutenden
Bestédnden dieser hofischen Kunst. Von Anfang an stand Brinckmann
in Konkurrenz mit seinem Berliner Kollegen von Luschan, der alles
daran setzte, die wichtigsten Werke nach Berlin zu bringen. Dies ge-
lang ihm vor allem mit der Sammlung des Konsuls Eduard Schmidt,
die Brinckmann im Museum fir Kunst und Gewerbe ausgestellt

hatte und in Hamburg halten wollte.®

Trotz der zentralen Rolle und seinem grof3en Interesse an dieser
Kunst beschrankte Brinckmann die Benin-Sammlung seines eige-
nen Museums auf drei herausragende Werke. Es handelt sich hier um
ein bedeutendes Bronzerelief, das eine Kriegsszene wiedergibt, ein
weiteres, das drei hofische Wirdentrager darstellt und einen konig-
lichen Gedenkkopf.

Die Griinde hierfur sind mehrere: einerseits war Brinckmann an
den Stlcken vorrangig zum Beleg der afrikanischen Technik des
Gelbgusses in verlorener Form interessiert, um sie mit altassyrischen
und altagyptischen Skulpturen zu vergleichen, daflr reichten ihm
die drei Meisterwerke.® Andererseits mangelte es ihm bei seinen Fér-
derern an Unterstlitzung und Versténdnis dafur, afrikanische Werke
in die Sammlung des Museums fur Kunst und Gewerbe aufzuneh-
men. Man sah diese mehr von ethnographischem denn von kiinstleri-
schem Interesse und daher besser im Museum fir Volkerkunde ver-
ortet, in deren Kommission Brinckmann selbst saf3.1° Jenes wieder-
um konnte nicht schnell genug mit gentigend Mitteln agieren, um die
zahlreichen Stiicke, die Uber die an der Nigerkiste tatigen Handels-
h&user in die Hafenstadt gelangten, wie etwa die Sammlung des Kon-
suls Schmidt, in Hamburg zu halten.

Bevor ich nun ndher auf die drei Meisterwerke in der Sammlung
des Museums flur Kunst und Gewerbe eingehe, sei einleitend ein
Einblick in den Stellenwert der héfischen Kunst des Konigreichs Benin
gegeben.

Die Kunst des westafrikanischen Konigreichs Benin nimmt innerhalb
des afrikanischen Kunstschaffens einen besonderen Stellenwert
ein. Die Fulle der erhaltenen historischen Werke, die sich heute zum
Grofteil in Europa und den USA befinden, wird zwischen 2.400

und 4.000 beziffert. Diese umfassen unter anderem 900 Gelbguss-
reliefs, nahezu 300 Kopfplastiken aus Gelbguss und ca. 130 mit
Reliefschnitzereien tiberzogene Elefantenstof3zahne.? Die beeindru-
ckende Zahl der Arbeiten hatte Uber Jahrhunderte als prachtige
Ausstattung des kdniglichen Palastareals die Uberirdische Herkunft
und Autoritat der Benin-Konige untermauert und ihre Herrschaft
legitimiert. Aufgrund ihrer kiinstlerischen Qualitédt und &sthetischen
Ausstrahlung zadhlen sie zu den bedeutendsten Kunstwerken der
Menschheit. Bekannt sind die Werke vor allem auch wegen der dra-
matischen Umstande, unter denen sie auf3erhalb Afrikas bekannt
geworden sind. Der Grof3teil ist 1897 als Kriegsbeute eines britischen
Kolonialkrieges und im Nachgang desselben nach Europa gelangt.
Am 18. Februar 1897 hatten britische Truppen die Kénigstadt Benin
im Zuge eines Vergeltungszuges eingenommen, den Palast besetzt
und dort die wertvollen Kunstgegenstande vorgefunden, den Grof3-
teil beschlagnahmt und den geflohenen Kdénig, der sich im Herbst
1897 selbst gestellt hatte, abgesetzt und ins Exil verbannt.

Anhand des erhalten gebliebenen Objektinventars kdnnen wir die
Entwicklung der Kunst iber 600 Jahre verfolgen. Auch wenn viele
Datierungen weiterhin im Bereich des Spekulativen liegen, lasst sich
augenfallig ein stilistischer und inhaltlicher Wandel der Kunst nach-
vollziehen, in dem sich kulturelle und soziale Veranderungen der
jeweiligen historischen Epochen spiegeln.

Die vorrangig verwendeten Materialien Gelbguss und Elfenbein
galten in Benin als konigliche Materialien und waren wie Korallen
ein Privileg der Herrscher und in beschranktem Maf3 ausgewahlten
Mitgliedern der Oberschicht vorbehalten. Die hochwertigen Bronze-
arbeiten und feinen Elfenbeinschnitzereien waren von spezialisierten
Kinstlergilden fiir den kéniglichen Hof des historischen Reiches
Benin geschaffen und auf Schreinen, in Ritualen und zur Représen-
tation im hofischen Umfeld verwendet worden.*®

Dem Kern des ehemaligen Benin-Kdnigreiches entspricht die heutige
Provinz Edo State im sidlichen Nigeria, dessen Hauptstadt Benin-City
der frihere Konigssitz war und heute noch ist. Die Region liegt im
tropischen Regenwaldgurtel nordwestlich des Nigerdeltas und ist von
zahlreichen Bachen und Flussen durchzogen. Diese Wasserwege
bildeten eine wichtige Verbindung zur Meereskuste, die aufgrund des
jahrhundertelangen Handels auch zu einer wichtigen Quelle des Wohl-
stands wurde. Seit dem 13. Jahrhundert hief3 das Kénigreich ,Ubini"
und als portugiesische Seefahrer 1472 an der Kiiste der Benin-Bucht
anlegten, nannten sie es “O Beny", wovon sich der Name Benin her-
leitet. Im 15. Jahrhundert wurde das Reich und seine Hauptstadt in
,Edo" umgetauft, eine Bezeichnung nach der die Bevélkerung sich und
ihre Sprache heute noch benennt.
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An der Spitze des Reiches stand der Kdnig, Oba, als zentrale religit-
se und politische Autoritét, dem eine komplexe Hierarchie von erb-
lichen und nicht-erblichen Titeltrdgern untergeordnet war, die wichti-
ge rituelle und administrative Funktionen ausibten.

Die Funktion der Reliefplatten aus Gelbguss war jene eines Kul-
turarchivs und als Palastschmuck waren sie Ausdruck kdniglicher
Macht und Geschichte. Die anderen Kunstwerke hatten neben ihrer
vorrangigen Rolle als Schreininventar oder rituelles Instrumentarium
gleichzeitig auch eine dokumentarische und statusbezogene Funktion.
Die Zusammensetzung der Ahnenaltdre nahm Bezug auf Momente
in der Geschichte des Reiches und die Regierungszeit jener Konige,
denen sie gewidmet waren, genauso wie Ritualgegensténde oder
Zeremonien mit bestimmten historischen Ereignissen in Zusammen-
hang stehen. Das Material der Kunstwerke selbst wiederum reflek-
tierte die gesellschaftliche Hierarchie des Kénigtums.

Als herausragenden Moment der Kunstwerke Benins gilt neben
ihrer kiinstlerischen und religiosen Bedeutung vor allem ihr doku-
mentarischer Wert fir die Geschichte des Kénigreiches. Der Begriff
ama, der in Edo auch fur die rechteckigen Reliefplatten bezeichnet,
kann allgemein als ,Gelbgussfigur oder -platte zur Erinnerung an
jemanden" Ubersetzt werden.* Die Bezeichnung fiir Gelbgussobjekte
impliziert gleichsam das Prinzip des Gedachtnisses und ,in Bronze
gief3en" iran sa ore ye ama bedeutet, ,etwas unsterblich machen".*®
Der Gief3vorgang selbst bringt also Geschichte zum Erstarren. !¢

Die Kunstschatze verkdrpern somit ein historisches Archiv und damit
das historische Gedachtnis dieser Konigskultur. Dies wird durch die
dargestellten Inhalte deutlich, die in manchen Fallen offensichtlich
historische Personlichkeiten portratieren oder spezifische Ereignisse
dokumentieren. Der gewaltsame Transfer der Kunstwerke nach
Europa und die Exilierung des Gbermenschlichen Herrschers flhrten
zu einem Bruch in den Traditionen, wodurch viel kulturelles Wissen
verloren gegangen ist. Die Interpretation der historischen Inhalte der
Kunstwerke erweist sich als schwierig, auch weil gezielte wissen-
schaftliche Erhebungen erst Mitte des 20. Jahrhunderts begannen.
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Meister der Schlachten

Ko6nigtum Benin, Nigeria, 16./17. Jh.

Gelbguss, 55 x 39 cm

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Inv.-Nr. 1899.75,
Foto: Maria Thrun

Justus Brinckmann verwies immer wieder mit grof3em Stolz auf die
einzigartige Qualitat des grof3en Gelbgussreliefs, auf dem eine
Kampfszene dargestellt ist. Seiner Aussage nach war es das allerers-
te, das Uberhaupt nach Deutschland gelangt war.*” Auch wenn ihm ein
nétiges Hintergrundwissen Uber die Geschichte des Benin-Reiches
fehlte, um den Inhalt richtig interpretieren zu kdnnen, beeindruckte ihn
die dargestellte Handlung, die das Werk in seiner Dynamik von den
anderen bekannten Reliefs hervorhob. Wahrend diese meist zwei oder
drei Figuren in frontaler Ansicht und statischer Haltung abbilden,

ist auf dieser Platte eine Bewegung eingefangen und ein wichtiger
Moment in einem Kriegsgeschehen festgehalten. Von Luschan wid-
mete der Platte eine ausflhrliche Beschreibung und betonte in seiner
Beschreibung die grof3e Zahl von 11 abgebildeten Individuen, wobei

er acht davon als ,Benin-Leute" und drei als besiegte Feinde charakte-
risierte.'® Brinckmann vermutete, dass es sich um eine Arbeit es 16.
Jahrhunderts handelte, womit er richtig lag, wahrend er falschlicher-
weise annahm, dass die Platte einen Kampf zwischen Portugiesen und
Benin-Kriegern abbildete.®

Das Relief gehort zu einer Serie von insgesamt sechs erhaltenen
Platten, die unterschiedliche Schlachten dokumentieren. Benin-Heer-
flhrer und Soldaten sind dabei als erfolgreiche, aber auch brutale
Sieger portratiert, die mit erhobenem Schwert ihre Gegner abschlach-
ten oder gefangene Feinde abftihren. Drei Platten verwahrt heute

das British Museum, eine befindet sich in Leipzig und eine weitere war
urspringlich im Besitz von General Pitt Rivers und ist heute im
Bestand des Bostoner Museum of Fine Arts. Die Hamburger Platte

ist die umfangreichste der Serie, die William Fagg einem Kiinstler
zuschreibt, den er als ,Meister der Schlachten" bezeichnet.?°

Im Zentrum der Darstellung steht ein alle anderen tberragender Benin-
Feldherr, der einen zweigeteilten Gegner am Schopf seines Helms
packt und vom Pferd zerrt, wahrend er mit seiner rechten Hand das
Schwert hoch halt

In der oberen linken Ecke hat ein zweiter Krieger einen weiteren
Feind entzwei geteilt, hinter ihm steht ein Hornblaser - 2. Entlang
des rechten Plattenrandes sind zwei Benin-Krieger abgebildet,
der untere tragt das abgetrennte Haupt eines Feindes - 3. Zwei weite-
re stark bewaffnete K&mpfer werden unterhalb des vom Pferd gezo-
genen Mannes gezeigt - 4. Am unteren rechten Rand liegen zwei
kleine Figuren, die offenbar von einem entlang des unteren Platten-
randes liegenden Baum erschlagen wurden
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Einer vom britischen Kolonialverwalter Ernest Roupell und dem
Generalkonsul des Niger-Protektorates Ralph Moor aufgenommenen
Uberlieferung zufolge soll Oba Esigie, der von ca. 1504 bis 1550
regierte, einem gewissen Ahammangiwa den Auftrag erteilt haben,
erfolgreiche Feldzige in Bronze festzuhalten.?* Mgglicherweise
l&sst sich die vorliegende Serie von Platten darauf zuriickfuhren. Der
Geograph Olfert Dapper gab in seiner Beschreibung Afrikas einen
Bericht eines niederlandischen Besuchers des Konigspalastes im 17.
Jahrhundert wieder, der dort hélzerne Saulen gesehen hat, an de-
nen Bronzereliefs mit Kriegsszenen montiert waren.??

In einer friiheren Beschreibung der Hamburger Platte habe ich
darauf hingewiesen, dass es zwischen ihr und einem in der Benin-
kunst in mehreren freistehenden Bronzeskulpturen abgebildeten Rei-
ter, der auch auf der einzigartigen Wiener Reiterplatte portréatiert
ist, Bezlige gibt.?® Der getotete Feind, der vom Benin-Feldherren vom
Pferd gezogen wird, tragt namlich das gleiche Gewand und den
gleichen Federhelm wie der haufig abgebildete Reiter, der auch als
der Attah von Idah, Kénig des Igala-Reiches, interpretiert wurde.

Reliefplatte mit Reiter,
Konigreich Benin, heutiges Nigeria,
16./.17. Jh. Gelbguss, 36 x 30 x 5 cm,
Slg. Weltmuseum Wien, (1899 erwor-
ben von Captain Albert Masch-
mann, Hamburg), Inv. Nr. 64.796,
© KHM Museumsverband
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Es konnte sich daher bei der auf der Hamburger Platte wiedergegebe-
nen Kriegsszene um die Darstellung des Sieges ber die Igala handeln,
dem im Gedéachtnis der Edo eine grof3e Bedeutung zukommt

Der unter Konig Ozolua (ca. 1481-1504) etablierte Kontakt mit portu-
giesischen Handlern wurde von seinem Sohn Oba Esigie fortgefuhrt.
Wahrend seiner Herrschaft lebten portugiesische Missionare und
Soldner in Benin und unterstttzten ihn auch mit ihren Feuerwaffen

bei Feldzligen. Der wichtigste Kriegszug Esigies war jener gegen das
norddstlich gelegene Reich der Igala um 1515/16. Der Krieg gegen
ihren Herrscher, den Attah von Idah, sicherte Benin die Kontrolle tber
den Handel am unteren Niger und gilt als Angelpunkt in der Expan-
sionsgeschichte des Beninreiches. Dem werden auch die zahlreichen
mit dem Krieg in Verbindung stehenden Uberlieferungen gerecht,

die in der bildenden Kunst reichen Niederschlag fanden.

Konigtum Benin, Nigeria, 16./17. Jh.

Gelbguss, 44,5 x 37 cm

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg, Inv.-Nr. 1911.454,
Foto: Maria Thrun

Dieses zweite Gelbgussrelief in der Sammlung des Hamburger Muse-
ums flr Kunst und Gewerbe ist ein herausragendes Beispiel fur die

in der Benin-Kunst haufigen Darstellungen von hofischen Wirdentra-
gern in zeremonieller Kleidung. Diese geben in der Regel einen, zwei
oder drei hofische Titeltréger wieder, wie sie vermutlich auf den
jahrlich stattfindenden Festlichkeiten am Hof aufgetreten waren.
lhre Anwesenheit bei diesen fiir das Fortbestehen und Prosperieren
des Kdnigreiches wichtigen Festen galt als Loyalitadtsbekundung
gegentber dem Konig und die Hoffunktionare spielten eine zentrale
Rolle in den Ritualen. Rituale sind essentieller Bestandteil monar-
chistischer Systeme und tragen zur Erhaltung und Legitimierung der
Gesellschaftsordnung bei.

Die offentlichen Darbietungen bestérken die Hierarchie und machen
die einzelnen Range sichtbar, die durch die spezifische Kleidung und
Insignien klar erkennbar sind. Auch heute noch finden die Zeremonien
am Palastgelande in Benin-City statt. Die Titeltrager bekunden dem
Oba ihre Loyalitat nach Uberlieferter Tradition indem sie vor ihm
tanzen und Uben eine ihrem Rang entsprechende Funktion aus. Die
historischen Reliefs werden inzwischen als Archiv konsultiert, wenn
es Unklarheiten tber Details der Ausstattung und der Zeremonial-
gewander gibt.

Auf der Platte links ist vermutlich der Hohepriester Osuan abge-
bildet - 7. Erist fUr einen der Gottheit Uwen geweihten Altar zustan-
dig, die mit der Abstammung der Benin-Kénige in Zusammenhang
steht und leitet Rituale, die fiir den Fortbestand des Reiches und des
Kdnigtums bedeutsam sind.?® Die beiden Begleiter mit der charak-
teristischen Haarlocke gehoren der Emuru-Palastgilde an und halten
beide eine Bronzerassel oder ein -gefaf3 mit Widderkopf hoch Es
handelt sich hierbei méglicherweise um jene als iru bezeichnete ge-
heimnisvollen heiligen Gef&f3e, aus deren Innerem der Uberlieferung
nach Stimmen hervortraten.
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Konigtum Benin, Nigeria, 16. Jh.

Gelbguss, 26,8 x 19,3 cm

Museum fiir Kunst und Gewerbe Hamburg), Inv.-Nr. 1897.472,
Foto: Maria Thrun

Justus Brinckmann hob selbst vielfach die Qualitat des einzigen in
der Sammlung des Museums fur Kunst und Gewerbe befindlichen
Kopfes hervar, den er als schénsten seiner Art betrachtete und als
,ein Werk erster Kunst".?® Es handelt sich in der Tat um ein heraus-
ragendes Beispiel eines Typus der kdniglichen Gedenkkdpfe, die nach
gegenwartigem Wissensstand ins 16. Jahrhundert datiert werden.
Doch aus heutiger Sicht gilt eine andere, seltenere Gruppe dieser
Kopfe als die feinsten und rarsten Beispiele. Man unterscheidet bei
den Benin-Kopfen des 16. Jahrhunderts zwei Typen: einen solchen
mit jeweils zwei seitlichen Rosetten an der Perlenkrone und einen
anderen mit einer Rosette auf der rechten Seite und zwei auf der
linken . Vom selteneren Kopftyp mit den vier Rosetten sind welt-
weit nur insgesamt 7 Beispiele dokumentiert, die moglicherweise
von einer Meisterhand stammen und aufgrund ihrer kiinstlerischen
Ausdruckskraft und den verfeinerten Gesichtsztigen als heraus-
ragend gelten.?” Der Hamburger Kopf gehort dem zweiten Typus an,
von dem nach aktuellem Wissensstand insgesamt 22 Beispiele exis-
tieren.

Gedenkkopfe aus Gelbguss wurden vom Thronfolger eines verstor-
benen Konigs in Auftrag gegeben. Als Voraussetzung fir die Amts-
Ubernahme als neuer Oba muss dieser zu Ehren seines verstorbenen
Vaters einen Ahnenaltar errichten. Dieser erinnert an die Verdienste
des Verstorbenen und stellt die Verbindung zur Gesamtheit der ké-
niglichen Ahnen her. Die Képfe nehmen einen zentralen Platz auf die-
sem in einem besonderen Bereich des Konigspalastes errichteten
Altar ein. Sie sind keine Portrats der verstorbenen Kénige, sondern
genera-Llisierte Abbilder, die zum Gedachtnis dienen.

Die Identitat des Oba, dem der jeweilige Altar gewidmet ist, erschlief3t
sich auf emblematische Weise durch die Gesamtheit des Altar-En-
sembles. Der Kopf gilt in der Religion der Edo als Behéltnis Ubernattir-
licher Energie, die sinngerechtes Handeln steuert und ist Sitz des
Lebensschicksals. Der Kopf eines Mannes sichert nicht blof3 das eige-
ne Uberleben und Prosperieren, sondern auch das seiner Anhanger-
schaft und Familie. Beim jéhrlichen Fest zur Starkung der mystischen
Kraft des Oba bringt dieser Opferungen auf den flr das Fortbestehen
des Konigtums so wichtigen Gedenkaltéren seiner Ahnen dar. Dieser
Akt macht deutlich, wie sehr der Kénig selbst flir das Wohlergehen
seines Reiches und Volkes verantwortlich ist und unterstreicht die
Uiberzeitliche, zentrale rituelle Funktion des kdniglichen Amtes.

Im prakolonialen Benin blieben Bronzeobjekte auf Ahnenaltdren dem
Konig oder der Kéniginmutter vorbehalten; Wiirdentrager durften
nur Holzkdpfe verwenden, die maximal mit importiertem Messing-
blech beschlagen sein durften. Diese Restriktionen sind heute
nicht mehr in der gleichen Strenge giltig, und es hangt eher von den
6konomischen Maglichkeiten eines Chiefs ab, mit welchen Objek-
ten er seinen Ahnenaltar schmiickt.
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e Bronzen aus Benin
Herkunft und Geschichte

Silke Reuther

DIE ,STRAFEXPEDITION" IN BENIN 1897

Das Konigreich Benin, im Stdwesten Nigerias gelegen, war seit dem
16. Jahrhundert ein Handelspartner Europas. Nach ersten Kooper-
ationen mit den Portugiesen folgten geschéftliche Allianzen mit den
Briten, den Niederlandern und den Franzosen. Ebenso wie die Han-
delspartner variierten die gehandelten Produkte im Laufe von rund
300 Jahren. Neben Gewdirzen, Baumwolltextilien, Gummi und Palm-
ol erlangte der Elfenbein- und Sklavenhandel - bis zu seiner Unter-
bindung im 19. Jahrhundert - mit Europa enorme Bedeutung.

Schlussendlich waren es wirtschaftliche Griinde und die Vor-
machtstellung der Briten an der Nigerkuste, die die Zerstérung des
Konigreiches Benin herbeiflihrten. Grof3britannien hatte die Benin
umgebenden Gebiete als ,Schutzgebiete" unter seine Verwaltung
gebracht und forderte nun auch von Benin die Einhaltung eines seit
1892 bestehenden Handelsabkommens.*

In friedlicher Mission war der britische Vizekonsul James Phillips
zum Jahresbeginn 1897 mit einer neunkdpfigen Delegation zu
Verhandlungen nach Benin-City aufgebrochen. Eine Warnung vor
dem ungunstigen Reisezeitpunkt wegen der in Benin zelebrier-

ten jahrlichen Kulthandlungen blieb, der Berichterstattung zufolge,
unbeachtet. Am 4.1.1897 wurde die Abordnung in Kampfhandlun-
gen verwickelt, die nur zwei Briten Uberlebten. Die britische Regie-
rung beschloss umgehende Vergeltungsmaf3nahmen und beraumte
eine ,Strafexpedition” an - 1.

1 The Illustrated London News vom

23.3.1897 mit Zeichnungen zu den
Kampfhandlungen in Benin
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Am 18.2.1897 erreichten die Truppen Benin-City und nahmen die
Stadt ein. Im Kdnigspalast fanden sie hunderte Bronzereliefs sowie
Schreine mit Bronzekopfen, -tieren, Schmuck und beschnitztes El-
fenbein. Die Kultgegenstande wurden geraubt und grof3enteils nach
London verbracht.? Sie gelangten in britische Museen und in den
internationalen Kunsthandel zwecks nachtraglicher Konsolidierung
der Kriegskosten. Aber auch vor Ort wurde mit den Bronzen Han-
del getrieben.

Die Berichterstattung tber die Ereignisse in der internationalen Pres-
se war tendenzios.® Sie lehnte sich inhaltlich an die Reiseberichte

von Sir Richard Burton an, der Benin schon 1862 bereist hatte und als
ein Land der ,bodenlosen Barbarei voller Todesgestank" beschrieb.*

Die im Mérz 1897 erschienene Sonderausgabe der The Illustrated
London News war mit Illustrationen von H.C. Seppings White, der

an der Expedition als Berichterstatter teilnahm, reich bebildert. Wah-
rend der Text die militarische Sicht fokussierte, lieferten die Pin-
selzeichnungen mit Bergen von Schéadeln das Stimmungsbild - 2 &3,

Als in den nachfolgenden Ausgaben der Zeitung auch die Bronzefunde
publiziert wurden, sorgte die Vermischung von Horror und Schon-
heit fur internationale Aufmerksamkeit - 4.

Die Vermischung von Horror und
Schénheit sorgte fiir internationale
Aufmerksamekeit.

Dessvan Nasss weve o avsorses 4 Henss Sacmrws Mimw axn Goaramis Fass.

5 The Illustrated London News

vom 23.3.1897 mit Zeichnungen zu

Benin
T — o o S 2 ,Spoils of Benin”, Abbildung in.
SPOILs OF BENIX 15 THE UORNIMAN FPREE MUSECN AT FONEST WILL The Illustrated London News vom
10. April 1897
1 Barbara Plankensteiner 2 Die Ausstellung und der 3 Siehe dazu: Unvergleich- 6 Sir Richard Burton, My
(Hg.), Benin - Konige und begleitende Katalog sind lich. Kunst aus Afrika im Wanderings in West Africa:
Rituale Hofische Kunst ein wichtiger Beitrag zur Bodemuseum, Berlin 2017. A Visit to the Renowned
aus Nigeria, Wien 2007, S aktuellen Benin-For- . : Cities of Wari and Benin,
21-28. schung. In fundierter Weise % Barbara Plankensteiner, 1863, zitiert nach: Philip
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2 The Illustrated London News
vom 23.3.1897 mit Zeichnungen zu
Benin

wurden die Geschichte
und die Bedeutung des
Konigreiches Benin und
seiner Kulturguter recher-
chiert und dargelegt, die
historischen Ereignisse
der Strafexpedition und
die Verbringung und der
Handel mit Kunst- und
Kulturgutern kritisch
beleuchtet. Der Katalog
bildet die wissenschaft-
liche Grundlage der
Forschungen am MKG. Im
offenen Diskurs tiber Benin
sind spannende Ausstel-
lungsprojekte entstanden.

Die “Benin Angelegenheit”
und ihre Folgen, in: Plan-
kensteiner 2007, S.199.

Annie E. Coombes, Rein-
venting Africa Museums,
Material Culture and Po-
pular Imagination in Late
Victorian and Edwardian
England, New Haven and
London 1994, S.11-22.

Die ,Strafexpedition” in Benin 1897

Aigbana Igbafe, Die Ge-
schichte des Konigreichs
Benin: Ein Uberblick, in:
Plankensteiner 2007, S. 51.
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Vom 13. September 1897 stammt eine Rechnung von ,Herrn F. Erd-
mann" Uber einen Fetischbaum und einen Bronzekopf aus Benin,

die Museumsdirektor Justus Brinckmann (1843-1915) ftir 2.000 Mark
gekauft hatte.* Er tauschte sich mit seinem Freund und Kollegen Dr.
Karl Hagen uber diese Kunstgegensténde aus. Hagen war seit 1896
kommissarischer Leiter des 1879 gegrindeten Museums fur Vélker-
kunde in Hamburg. Trotz intensiver Recherche Uiberwog die Ratselhaf-
tigkeit der Bronzen bei vorerst geringem Erkenntnisgewinn.? ,Man-
ches — so Hagen — wird sich erst durch ein genaues Studium der ein-
schléagigen Werke in der Commerz-Bibliothek aufklaren lassen”.®

Der Gedenkkopf und der Fetischbaum waren die ersten Bronzen aus
Benin, die Deutschland erreichten . Als Brinckmann sie im
November 1897 beim Anthropologenkongress in Libeck vorstellte,
6ste er begeistertes Interesse bei den Fachkollegen aus, das in eine
euphorische Sammelleidenschaft der Museen mindete. *

Dass sich damals auch schon die Reliefplatte mit einer Kampfszene
(Inv. 1899.75) in Brinckmanns Obhut befand, ist tiber die Korres-
pondenz mit Felix von Luschan (1854-1924) belegt. Der Direktions-
assistent am Koniglichen Museum fir Vélkerkunde in Berlin bat

um ein Foto, erhielt aber nur eine ausfihrliche Beschreibung. Brinck-
mann hatte sich das Vorkaufsrecht fiir dieses bedeutende Stiick
gesichert.

Trotz intensiver Recherche tiberwog die

Réitselhaftigkeit der Bronzen bei vorerst
geringem Erkenntnisgewinn.
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Rechnung von Friedrich
Erdmann im Archiv des MKG

Gedenkkopf aus Benin im
Museum fiir Kunst und Gewerbe
Hamburg (Inv. 1897. 472),

Foto: Hiltmann, Rowinkski,
Torneberg

Fetischbaum heute im Museum
fiir Volkerkunde Hamburg (Inv.
C-2337) Abbildung aus dem Katalog
von Karl Hagen von 1918

Die ersten Benin-Bronzen in Hamburg
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Benin-Relief mit Kriegsszene
im MKG (Inv. 1899.75),
Foto: Maria Thrun

M fr. 17,
arl Hagen an Ju
Brinckm

ungen auch: ¥
gen, Mitteilung

in Hamburg \
hrbuch

,Leider kann ich Ihnen eine Abbildung unseres Reliefs nicht schicken,
da dieses noch nicht aus Libeck hier eingetroffenist. [...] Es stellt eine
Kampfszene vor: Ein First, ausgezeichnet durch Grof3e, Feder am
kappenformigen Helm, reichen Halsschmuck aus Raubthierzéghnen [...]
hebt mit der Rechten ein grof3es Krummschwert, mit dem er einem
Feinde, den er mit der Linken am langen Kopfhaar (oder Halsschmuck)
vom Pferd gerissen hat, den Garaus macht. Schon ist der Reiter von
einer klaffenden Brustwunde getroffen und von einer Lanze durch-
bohrt; sein Pferd tragt Brustkorb und reichen geflochtenen Behang.
[...] Rechts unten ein Krieger in der Hand das Haupt eines Feindes.
Unten gegenuberliegend ein Baumstamm an dem ein Elephanten-
Hirsch- Antilopen- Rindskopf befestigt sind und hinter dem zwei kleine
Menschen erscheinen."®

Brinckmann besaf3 ein sicheres Gespdr fur Qualitat, das ihn gerade
um den Erwerb dieser Platte kdmpfen lief3. Fur ihn stand der kiinst-
lerische Wert der vollendeten Guss- und Schmiedetechnik im Vorder-
grund, der diese Platte im besonderen Maf3e hervorhob.® Auch in

der aktuellen Beninforschung gilt das Hamburger Relief als eine der
bedeutendsten Bronze-Platten, denn sie ist mit elf figlrlichen Dar-
stellungen die komplexeste aus einer Serie von insgesamt sechs
Schlachtdarstellungen (siehe dazu den Beitrag von Barbara Planken-
steiner S.10) » 8.7

ten Benin-
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Unmittelbar nach dem Eintreffen der ersten Bronzen in Hamburg
begannen Brinckmann und Hagen mit ihren Recherchen. Sie dienten
der Vorbereitung eines Vortrags Uber die “Merkwrdigen Bronzen von
Benin", den Brinckmann auf dem Jahreskongress der Deutschen
Gesellschaft fir Anthropologie, Ethnologie und Urgeschichte am 10.
November 1897 in Libeck hielt.* Sein Vortragsmanuskript doku-
mentiert, dass er unter Zuhilfenahme nur weniger Stichworte sprach.
Die Grundlage seiner Rede bildete der Londoner Expeditionsbericht,
der auch in der deutschen Presse aufmerksam verfolgt wurde

Die Beschreibungen von Benin-City und der Pal&ste des Kdnigs und
der Kénigin-Mutter gingen jedoch auf die Schilderungen von Fried-
rich Erdmann zurick . Den Leiter der westafrikanischen
Niederlassung des Hamburger Handelshauses Heinrich Bey & Co.
hatte Brinckmann in Hamburg kennengelernt.

In Libeck zeigte er auf3er den Bronzen auch Steinwaffen, Korallen,
Schmuck, Tépferwaren und Fotografien, ,die von einem jungen Ham-
burger herrihren [gemeint ist Erdmann], der im Juli dieses Jahres

in Benin war."? Die Bronzen - so Brinckmann — sind vom ,vorerwéhnten
Hamburger in Benin aus dem Schutt ausgegraben und nach Hamburg
gebracht worden. Zugleich erlangt man durch diesen Herrn genaue
Kenntnis Uber die Art der Verwendung der Bronzen; denn die von ihm
mitgebrachten photografischen Aufnahmen zeigen uns u. a. einen
Theil des Palastes der Kdnigin-Mutter. Wir erblicken zwei grosse
Pfeiler, bedeckt mit grotesken Reliefs [...]. Zwischen Pfeiler und Riick-
wand sind terrassenférmige Stufen aufgebaut, und auf diesen sehen
wir Darstellungen von Képfen und Elephantenzahnen [..]. Im Palast
des Konigs waren sowohl die Kopfe wie die Relieftafeln in Bronze
gegossen.”?

The Illustrated London News
vom 23.3.1897

Vortragsmanuskript von Jus-
tus Brinckmann fiir den Anthropo-
logenkongress in Liibeck im Archiv
des MKG

Der Vortrag in Lubeck 1897 | 27
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In der 1898 publizierten Druckfassung des Vortrags stellte Brinck-
mann das Grauen prominent heraus. ,Uberall treffen die Englander

Zeugen des scheusslichen Cultus in Verbindung mit Menschenopfern:

Gruben und Brunnen angefllt mit Todten und Verwundeten. Leichen
an Wegen und Stegen, an einer Stelle nicht weniger als sechzig, und
bedeckte Rdume mit zwei Fuf3 hohem Boden, bestimmt fir die ritu-
ellen Hinschlachtungen der Opfer; Alles trieft von Blut. [...] Drei Tage
hindurch wird die Stadt gepliindert und hierbei die Ausriistung der
niedergemetzelten englischen Expedition aufgefunden.”® Brinck-
manns Schilderungen legen nahe, dass er Einblick in die Dokumente
und Augenzeugenberichte hatte, die von der britischen Regierung
1897 zu den Ereignissen in Benin publiziert wurden.®

Benin - so Brinckmann weiter — wurde nach der Pliinderung und der
Zerstorung der Palaste von den Briten verlassen, ,unter Mitnahme
vieler Bronzen und Elfenbeinstiicke, von denen das meiste nach Lon-
don, manches, darunter kunstvolle Elfenbeinschnitzereien, nach
Berlin gekommen ist".”

Brinckmann war der erste deutsche
Museumsdirektor, der Bronzen

aus Benin erwarb, und sein Vortrag
war die erste dffentliche Stellung-
nahme zu diesen Kulturgiitern.

11a

11a+b Bildmaterial aus dem
Nachlass von Erdmann wie es auch

Brinckmann zur Verfiigung stand
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Bei seinen Uberlegungen zur Gusstechnik der Bronzen schloss er
europaische Einflisse auf diese ,einheimische Negerkunst" aus.®
(Siehe dazu den Beitrag von Tobias Mérike, S. 64) ,Von besonderem
kinstlerischem Interesse ist die intime Naturbeobachtung, die sich [...]
bei den Darstellungen der Menschen und Thiere [..] zeigt [...]. Uber-
haupt bietet dieser Fund eine solche Fulle von Details und ebensowohl
realistischer wie idealisierter kiinstlerischer Auffassung [..], dass
man ihn zu den werthvollsten Entdeckungen, die auf dem Gebiet

der Kunst und Technik in Afrika gemacht worden sind, rechnen darf."®
Das Nebeneinander von grausamer Gewalt, einzigartiger Schonheit
und versierter Kunstfertigkeit miindete auch bei Brinckmann in Faszi-
nation.

Brinckmann war der erste deutsche Museumsdirektor, der Bronzen
aus Benin erwarb, und sein Vortrag war die erste 6ffentliche Stel-
lungnahme zu diesen Kulturgttern. Die dadurch ausgeldste Begeis-
terung fuhrte innerhalb kurzer Zeit zu einer erbitterten Konkurrenz
zwischen Hamburg und Berlin. Felix von Luschan wie auch Brinck-
mann hatten sich zum Ziel gesetzt, die bedeutendsten Benin-Objekte
in ihre jeweiligen Heimatstadte zu holen. Brinckmann dachte dabei
weniger an das MKG, fur das er von Anbeginn nur ausgewahlte Objek-
te vorgesehen hatte, sondern an eine Zusammenarbeit mit dem
Hamburger Vélkerkundemuseum. Er gehdrte der Commission des
Museums fiir Volkerkunde an und hatte als Beirat der kommissari-
schen Leitung dieses Hauses die Aufgabe Ubernommen, Karl Hagen
bei seiner Arbeit zu unterstitzen.°

-

Justus Brinckmann,
Druckfassung des
Vortrags, in: Correspon-
denzblatt der deutschen

Gesellschaft fir Anthropo-
logie, Ethnologie und Urge-

schichte, 29. Jahrgang, Nr.

8, Miinchen 1898, S. 62-63.

Brinckmann 1898, S. 63.
Im Archiv des MKG befin-
det sich das stichwortartig
verfasste Vortragsma-
nuskript. Der Verbleib

der Fotografien ist nicht
bekannt.

Brinckmann 1898, S. 63.

5

Felix von Luschan, Die
Alterttimer von Benin,
Berlin 1919 (Nachdruck
New York 1968), S. 4
Luschan hat das Bildmate-
rial von Alma Erdmann in
Hamburg erworben. lhren
Angaben zufolge stammt
es aus dem Nachlass ihres
Mannes, der in Lagos als
Vertreter von Bey & Co.
tatig war. Ebd. S. 6.

Brinckmann 1898, S. 63.

6 Siehe dazu: Luschan,

1919, S. 2; darin: Africa 6,
1897, Papers relating to
the massacre of British
officials near Benin and
the consequent punitive
expedition, London 1897.

7 Brinckmann hatte Kontakt

zu Felix von Luschan, der
1897 ebenfalls mit seinen
Recherchen begann. Mit
Charles Read (1857-1929)
vom British Museum

in London stand er seit
Jahren im Austausch.

Im Dezember 1897
korrespondierten sie tiber
die Benin-Bronzen. MKG
Archiv, Ausl. Mus. 16,
Brinckmann an Read, Brief
vom 13.12.1897.

8 Brinckmann 1898, S. 63.
9 Ebd.
10 Ebd.

11 MKG Archiv, Hamburg

13, Hamburger Museen:
Museum fir Volkerkunde,
darin: Protokolle der Com-
mission flir das Museum
fir Volkerkunde ab 1896.

Der Vortrag in Libeck 1897 | 31



Felix von Luschan beneidete Brinckmann um die friihen Benin-Erwer-
bungen und konnte sich nur schwer damit abfinden, dass der Kollege
ihm zuvor gekommen war, weil er in der Hafenstadt Hamburg an

der Quelle saf3.* Viele der im ,Tor zur Welt" ansassigen Handelshauser
hatten Niederlassungen in Westafrika, tber deren Mitarbeiter die
Benin-Bronzen nach Hamburg gelangten.? Nicht zuletzt vor dem teils
6ffentlich ausgetragenen Disput der beiden Museumsleute, setzte

ein schwungvoller Handel von Benin-Objekten ein, der Gber Hamburg
lief und an dem das MKG unter Brinckmanns Agide beteiligt war.

Schon unmittelbar nach dem Eintreffen der ersten Bronzen in Ham-
burg hatte von Luschan versucht, sie Brinckmann abzujagen. ,Obwohl
ich eigentlich wenig Hoffnung habe, dass Sie sich von so ausgezeich-
neten Stiicken trennen werden, so habe ich doch die Uberlegung,
dass die beiden Stlicke von denen ich gehort habe, sowohl das Relief,
als auch der Kopf, unbedingt in ein ethnographisches Museum geh-
ren und ich nicht weif3, ob das Hamburger ethnographische Museum
die Mittel zu ihrer Erwerbung besitzt. Gestatten Sie deshalb, dass

ich noch einmal auf diese Frage zurtickkomme. Ich habe die Stlicke
nicht selbst gesehen, aber ich bin vollkommen Uberzeugt, dass kaum
ein Opfer zu grof3 sein wiirde, diese beiden Stiicke zu erwerben.”?

Da Brinckmann unerbittlich blieb, versuchte von Luschan den Triumph
des Hamburger Kollegen zu schmalern. Er behauptete, er habe ein
bedeutendes Relief in einem englischen Trédelladen gefunden, das
vermutlich schon 1879 und vor dem Fall Benins nach London gekom-
men sei. Diese erste Benin-Bronze auf europaischem Boden habe er
der Berliner Sammlung als personliches Geschenk vermacht.*

Von Luschan versuchte Brinckmanns Einfluss im Gesché&ft mit Bron-
zen aus Benin entgegenzuwirken, in dem er den Londoner Kunst-
handel bat, ihn stets Uber neu eingetroffene Stlicke zu informieren.®
Ob es ihm tatsachlich gelang, ein &hnliches Netzwerk aufzubauen,
wie es Brinckmann durch seine personlichen Kontakte in Hamburg zur
Verfligung stand, ist jedoch zu bezweifeln.
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Im November 1897 erwarb Brinckmann flinf Bronzereliefs mit verschie-
denen Darstellungen, einen bronzenen Konigskopf sowie ,diverse
Benin Broncen", vermutlich kleinere Kult- und Schmuckgegensténde,
flr eine Summe von insgesamt 2.000 Mark. 8 Verkauft hat ihm die
Stiicke wiederum Friedrich Erdmann

Erdmann war Mitarbeiter des Hamburger Handelshauses Heinrich Bey
& Co., das in Hamburg, Grof3e Backerstrasse 24 firmierte. Die Firma
hatte Niederlassungen in Lagos, Warri und Saperle, die Erdmann lei-
tete, so dass er vermutlich viel Zeit in Afrika verbrachte.”

Uber das Geschaftskonto von Bey & Co. wurden viele von Brinck-
manns Ankaufen abgewickelt. Das Handelshaus zahlte zu den Haupt-
importeuren von Benin-Bronzen in Deutschland.® Der Vertriebsweg
der Bronzen fiihrte von der Nigerprotektoratskiste tber Vermittlung
der dort ansassigen deutschen Firmen direkt nach Hamburg.® Mit
dem Warenverkehr erreichten die Bronzen Hamburg auf dem Seeweg
als Beiladung. Es waren die Kapitane und anderes seefahrendes Per-
sonal, die die Benin-Objekte direkt vor Ort von den Britischen Militérs
erwarben und nach Deutschland weiterverkauften. Schenkt man
Brinckmanns Schilderungen Glauben, so entsandte Bey & Co. im
Sommer 1897 auch die eigenen Mitarbeiter nach Benin-City, um dort
nach Objekten zu suchen, die die Briten Ubersehen hatten oder nicht
mitnehmen wollten.

Mit dem Warenverkehr erreichten die
Bronzen Hamburg auf dem Seewegq
als Beiladung. Es waren die Kapitiine
und anderes seefahrendes Personal,
die die Benin-Objekte direkt vor Ort
erwarben und nach Deutschland
weiterverkauften.

Rechnung von Friedrich Erd-
mann vom 23.November 1897 im
Archiv des MKG
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Wie viele Kunstgegensténde Uber diese Firma tats&chlich nach
Deutschland eingefiihrt und weiterverkauft wurden, ist ungeklart.
Felix von Luschan erwarb 1898 beispielsweise ein Konvolut von
271 Bronzen von Bey & Co. 183 Objekte behielt er fir die Sammlung
des Berliner Volkerkundemuseums, die anderen Stlicke wurden

von ihm weiterverkauft.°

Brinckmann agierte in &hnlicher Weise und er nutzte das MKG als
Werbeflache fir den Weiterverkauf. ,Mit Ihrer gltigen Erlaubnis” -
wandten sich Bey & Co. 1898 an Brinckmann —,senden wir Ihnen
durch unsere Quartiersleute dieser Tage die einem unserer jun-
gen Leute in Africa gehorigen 3 Benin Broncen. Welche wir Sie hof-
lichst bitten, zum Verkauf im Museum auszustellen. Wir nehmen

wohl richtig an, dass etwaige Reflectoren an uns verwiesen werden
w11

H. BEY & C2
BEY & ZIMMER
WEST-AFRICA

Telegraman- Adresss
Habey-Hamburg™
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Nur wenig spater bemuhte sich Albert Grinwedel (1856-1935) vom
Berliner Volkerkundemuseum um Erwerbungen bei Brinckmann.
,Gestatten Sie mir, dass ich mich an Sie wende, mit einer Bitte, welche
Sie vielleicht leicht erfiillen kénnen. Wie ich hdre, haben Sie in der
letzten Zeit hervorragende Erwerbungen von den bekannten, jetzt viel
in den Handel kommenden Benin Broncen gemacht. Vielleicht sind
darunter Stlicke, welche Sie als Doubletten bezeichnen wirden. Ich
mochte Sie nun bitten, solche Stlicke uns anbieten zu wollen, bevor
sie dem Kunsthandel oder auslandischen Museen tbergeben werden.
Es ware bedauerlich, wenn durch den Kunsthandel unserem Museum,
das bis jetzt nicht gerade sehr reich bedacht ist Dinge entzogen
wUrden, welche von technischem und ethnographischem Interesse
sein konnten." 12
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Als Gegenleistung fur sein geschéftliches Engagement konnte Brinck-
mann seine Zulieferer — von ihm als Galoppiers bezeichnet - mit der
Suche nach bestimmten Stlicken beauftragen. ,Ich besitze die Photo-
graphie [eines] Raumes im Kdénigshause zu Benin - teilte Brinckmann
von Luschan mit — [dessen] senkrechte Wande mit Mosaiken und
Scherben glasierter Topferwaren verziert sind. Einem meiner Galop-
piers habe ich Auftrag gegeben, mir das nachste Mal von diesen
Scherben zu bringen." 13

Dass der Handel mit Benin-Altertimern und anderen afrikanischen
Kulturgltern Ende des 19. Jahrhunderts ein unvorstellbares Aus-
maf3 erreichte, belegen die Angebote an das Vélkerkundemuseum in
Hamburg. Die dort bewahrte Korrespondenz vermittelt einen nach-
haltigen Eindruck von dem herrschenden Sammelwahn und den an-
schlief3enden Bemihungen, diese Kulturgtter, Waffen oder Kleidungs-
stlicke — meist infolge eines Generationenwechsels — an die Museen
zu verkaufen. 1

H. BEY & C®

5. Bdedostiane 24
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Siehe dazu die Korrespon-
denz Brinckmann und von
Luschanim Archiv des

MKG, Inland. Museen, Ber-
lin (Vélkerkundemuseum).

Gisela Volger, Kustos,
Kaufmann, Benin-For-
scher Felix von Luschan
—ein Osterreicher in
kéniglich-preufischen
Museumsdiensten, in
Plankensteiner 2007, S.
217-220.

MKG Archiv, Inland. Mu-
seen, Berlin (Vélkerkun-
demuseum), von Luschan
an Brinckmann, Brief vom
13.8.1897.

Vélger in Plankensteiner
2007, S.218.

Ebd. S. 217.

MKG Archiv, Anfr. 17, Rech-
nung an das MKG von F.
Erdmann vom 23.11.1897.

7 Luschan 1919/1968, S. 6;
Plankensteiner 2007, S.
492

8 Luschan weist in seiner
Abhandlung 176 Objekte
der ,Sammlung Bey" zu.
Luschan 1919/1968, S. 8

9 Plankensteiner 2007, S.
492

10 Vélger in Plankensteiner
2007,S.218.

11 MKG Archiv, Anfr. 17, Bey
& Co. an Brinckmann, Brief
vom 18.1.1898.

12 MKG Archiv Korrespon-
denz Inland. Museen, Ber-
lin (Vélkerkundemuseum),
Grinwedel an Brinckmann,
Brief vom 27.4.1898.

13 MKG Archiv Korrespon-
denz Inland. Museen,
Berlin (Volkerkundemu-
seum), Brinckmann an
von Luschan, Brief vom
15.1.1899

14 Museum fur Vélkerkunde
Hamburg, Archiv, Bestan-
de 101-1 Nr. 347 und 438.

Rechnung iiber Benin-Bronzen
von Bey & Co. im Archiv des MKG

Beleg iiber Bronzen aus Benin,
die Brinckmann in Kommission
nahm im Archiv des MKG

Hamburg, das Tor zur Welt
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DAS GESCHAFT MIT DEN BENIN-BRONZEN
IN HAMBURG

In der Zeitspanne von 1897 bis 1911 gingen weit tber 50 Benin-
Objekte durch Brinckmanns Hande, die anhand von Rechnungen oder
Eintragen in die musealen Inventare erfasst sind. 38 Bronzen sind

in die Lagerbtcher des MKG eingetragen, andere Stlcke sind nur tber
Rechnungen nachgewiesen oder werden in der Korrespondenz
erwahnt, darunter auch Konvolute unbestimmtem Umfangs.* Dass
Brinckmann als Vermittler in weitere Geschafte involviert war

und die Anzahl der tats&chlich gehandelten Bronzen um ein Viel-
faches hoher liegt, ist anzunehmen. Belastbare Dokumente haben
sich im Archiv des MKG aber nicht erhalten.

Im Januar 1898 machte die SS "Sherbro" im Hamburger Hafen fest.
Das Schiff gehorte zu der British & African Steam Navigation, einer
Reederei mit Sitz in Liverpool, die einen Liniendienst zwischen West-
afrika und Hamburg anbot und tber deren Schiffe der Transport der
Benin-Stlcke abgewickelt wurde — 15a+b. An Bord der Sherbro befan-
den sich zahlreiche Bronzen, die von den Besatzungsmitgliedern
verkauft wurden. Der aus Hamburg-St. Pauli stammende Ernst Heinz,
der vermutlich zur Mannschaft des Dampfers zahlte, bot Brinckmann
einen Benin-Kopf zum Kauf an - 16.2

Ein Maschinist der Sherbro hatte sich an Hagen im Vélkerkunde-
museum gewandt: ,Es ist mir diese Reise gelungen, in Afrika durch
Tausch einige schone Bronce Figuren Kénig & Kopfe zu erwerben. [...]
Ich glaube, diese beiden Figuren wiirden sich als grof3e Seltenheit fur
das hiesige Museum eignen und kénnen Sie dieselben fur einen billi-
gen Preis haben. Sie kénnen dieselben bei mir auf dem Schiff besehen
oder ich kann Ihnen auch dieselben im Museum auf einige Tage bis

zu meiner Abreise zur Ansicht Uberlassen. lhre giithige Antwort ent-
gegen nehmend mit aller Hochachtung J.N. Splitt, Maschinist des
englischen Dampfers Sherbro liegt Amerika Quai.” *

e e 3190 Tom | NUBIA

MOHAWK. (o) .. 5000 Toms EBOE.. ..
ALEX. ELDER ... 4173 Tous YORUBA ..

DANOMEY .. .. 2000 Tons | ELMINA ..

STEAMERS OF THE FLEET.

OIL RIVERS .. 2777 Toms | MANDINGO ..
CONMASSIR . D025 Toms | AKASSA .. .. 1406 Toms
THIOPIA ... .. 2620 Tens | WISNEBAL .. 1301 Toss
MAYUMBA ... w. 2618 Tons | BIAFRA .. .. 538 Tom
NIGRETIA ... 2477 Toms | KWARKA .. .. 512 Tous
g G 2028 Tans | WHYDAH .., .. 505 Toos
MONROVIA.. .. 2402 Tons | DULLDOG (Twg) .. 566 Tons
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An Bord der Sherbro befanden
sich zahlreiche Bronzen, die
von den Besatzungsmitgliedern
verkauft wurden.

15a+b

15a+b Anzeigen der British & Afri-
can Steam Navigation’

16 _Brief von Ernst Heinz an Brin-

ckmann vom 28. Januar 1898 im
Archiv des MKG

16
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Dass es sich um eine umfangreiche ,Lieferung" handelte, ist dem
Briefwechsel zwischen Brinckmann und seinem Schulfreund Johan-
nes Diedrich Schmeltz (1839-1909), Direktor des Rijksmuseum in
Leiden, zu entnehmen - 17.

+Aus Benin sind heute noch etliche gute Stiicke mit dem Dampfer
der engl. afrik. Linie fur uns eingetroffen. Wir haben nun mehr als
ich und Dr. Hagen brauchen. Sagen Sie mir wieviel Geld Sie flissig
machen konnen. Dann werde ich hnen ein Angebot machen und
die Sachen selbst oder Photographien zur Ansicht schicken. Abgeb-
bar erscheinen ein grof3er Hahn, ein Kopf, eine oder zwei Platten
und einige kleine Bronzen. Lassen Sie mich bald Ihre Meinung wissen,
ich beabsichtige mich sonst nach Wien zu wenden." ®

Zu Brinckmanns weiteren Geschaftspartnern zéhlte Albert Masch-
mann, der, einschlagig bekannt als Kapitdn Maschmann, ebenso

wie seine Frau mit Bronzen handelte.® Maschmann war ein Zwischen-
handler mit besten Kontakten zu den Briten in Westafrika.”

1899 florierte der Hamburger Handel
mit Benin-Bronzen. Brinckmann bezog
gréfsere Konvolute iiber den Schiffs-
ausrtister Albert Thomsen, der beste
Kontakte zu allen Schiffen hatte,

die den Hamburger Hafen anliefen, und
vermutlich auch als Zwischenhdndler
agierte.

18

17 Brief von Brinckmann an

Schmeltz vom 20. Januar 1898,
Archiv MKG

18 Rechnung von Frau Kapitin
Maschmann vom 2. Mirz 1898,
Archiv MKG

Eine von ihm zusammengestellte Verkaufssammlung umfasste 91
Objekte und traf 1899 in Hamburg ein. Da es sich wahrscheinlich

um unbezahlte Kommissionsware handelte, musste sie zlgig verkauft
werden. Dass Brinckmann in dieses Geschaft involviert war, ist anzu-
nehmen. Gemaf3 Inventarbuch des MKG erwarb er in diesem Jahr

ein Bronzerelief fir 800 Mark, vermittelt durch ,Frau Kapitdn Masch-
mann".® Bei diesem Relief handelte es sich aber um keine Neu-
erwerbung, sondern um jene Kriegsszene, die sich schon seit 1897 in
Brinckmanns Obhut befand und deren Bezahlung noch ausstand.
Durch die vermuteten Provisionszahlungen von Maschmann konnte
die offene Forderung beglichen werden und das Relief wurde als
Ankauf fir dieses Jahr inventarisiert.

Das Geschaft mit den Benin-Bronzen in Hamburg | 39



Die sogenannte ,Sammlung Maschmann® ging an das Volkerkunde-
museum in Wien. Dort hatte sich der amtierende Kustos Franz
Heger (1853-1931) mit einer vorab gesicherten Finanzierung auf
einen ziigigen Erwerb vorbereitet.®

1899 florierte der Hamburger Handel mit Benin-Bronzen. Brinckmann
bezog gréf3ere Konvolute tber den Schiffsausrister Albert Thom-
sen, der beste Kontakte zu allen Schiffen hatte, die den Hamburger
Hafen anliefen, und vermutlich auch als Zwischenhandler agierte.'©
Auch Uber Ernst Heinz kamen kontinuierliche Lieferungen in die Stadt,
was auf den Liniendienst der Reederei zurtickzuftihren ist, durch

den eine regelmaf3ige Belieferung Hamburgs ebenso mdglich war, wie
die Bestellungen Brinckmanns zu realisieren. Von Heinz erhielt er
einen beschnitzten Elefantenstof3zahn als ,Zugabe bei den Ankaufen
von Benin-Alterthiimern®, was darauf schlief3en lasst, dass Brinck-
mann ein sehr guter Kunde war. !

19
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19 Auszug aus dem Lagerbuch des
MKG

20 Auszug aus dem Inventarbuch
des MKG fiir das Jahr 1899

20

MKG Archiv, Lagerblcher
1890 bis 1900; Anfr. 17
diverse Rechnungen und
Korrespondenz.

5 MKG Archiv, Ausland.
Mus. 15, Brinckmann
an Schmeltz, Brief vom
20.1.1898.

Archiv der Autorin.

6 Luschan1919/1968,S.7.

MKG Archiv, Anfr. 17,
British & African Steam
Navigation an Brinckmann,
Brief vom 28.1.1898, von
der SS “Sherbro®. Heinz ist
ohne Berufsbezeichnung,
wohnhaft Reeperbahn 44
im Hamburger Adressbuch
von 1899 eingetragen.
http://agora.sub.uni-ham-
burg.de/subhh-adress/
digbib/, Zugriff 21.11.2017.

7 Vélger in Plankensteiner
2007,S.219.

8 MKG Archiv, Inventarbuch
1899, Inv. 1899.75.

9 Vélger in Plankensteiner
2007, S.220.

Museum fur Volkerkunde
Hamburg, Archiv, Bestand
101-1 Nr. 1703, Splitt

an Hagen, Brief vom
27.1.1898.

10 Thomsen ist mit seinem
Ausriistungsgeschaft in
der Hopfenstrasse 1im
Hamburger Adressbuch
1899 eingetragen. http://
agora.sub.uni-hamburg.
de/subhh-adress/digbib/,
Zugriff 21.11.2017.

Das Geschaft mit den Benin-Bronzen in Hamburg

11 MKG Archiv, Inventarbuch
1899, Inv. 1899.76. Der
Zahn wurde spéater nach
Leiden verkauft und gilt
heute im Ethnologischen
Museum in Leiden als
verloren. Freundliche
Auskunft von Dr. Annette
Schmidt, Kuratorin der
Afrika-Sammlung.
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DURCHKREUZTE PLANE.
DIE BENIN-SAMMLUNG VON EDUARD SCHMIDT

Im Marz 1898 gelang es Brinckmann, die private Benin-Sammlung
von Eduard Schmidt, dem ehemaligen deutschen Konsul in Lagos,
nach Hamburg zu holen und im MKG auszustellen. Die Schau war ein
wichtiger Schritt bei dem Versuch, die Altertiimer von Benin in der
Hamburger Museumslandschaft zu verankern. Brinckmann wollte mit
den prominenten Stiicken die Offentlichkeit und mégliche Sponsoren
flr Benin interessieren. Im Verlaufe der Ausstellung sollten Mittel
fir den Ankauf ausgewahlter Stlicke aus diesem Bestand einge-
worben und zugleich fir Hamburg nicht relevante Sammlungsteile -
vermutlich auf Provisionsbasis — verauf3ert werden.* Brinckmann
gedachte, die qualitativ hochwertigen Bronzen zusammen mit seinen
zahlreichen Erwerbungen an das Hamburger Museum fur Vélker-
kunde zu vermitteln. In der Hansestadt wére so eine der bedeutends-
ten Benin-Sammlungen entstanden, die noch vor Berlin, Dresden
oder Wien rangiert hatte.

Diese Plane durchkreuzte Felix von Luschan. Er war angetreten, die
weltheste Benin-Sammlung im Kéniglichen Volkerkundemuseum

in Berlin zu vereinigen und empfand Brinckmanns Agieren als unlieb-
same Konkurrenz. Er nahm die Sammlung Schmidt wahrend der
Hamburger Ausstellung inkognito in Augenschein und fertigte Listen
und Beschreibungen an - 2.

,Es sind Schau- und Prunkstiicke ersten Ranges, und ich wiirde sie 21
keiner anderen Sammlung gonnen [...]. Freilich wird der Kampf

nicht leicht sein, ich erfuhr [...] ganz zufallig, dass Brinckmann tber
diese Sammlung wie tber sein Eigentum verfiligt und dass er die
Doubletten [...] verhokern lassen will. Au3erdem erfuhr ich von einem
redseligen Gallerie-Diener, dass Brinckmann mehrere Benin-Bron-
zen nach Leiden an das dortige Museum gesandt habe! Ob diese
Bronzen aus der Schmidtschen oder einer anderen Sammlung waren,
habe ich nicht feststellen kdnnen, da ich ein Zusammentreffen mit
Brinckmann lieber vermeiden wollte und ich durch weitere Erkun-
digungen die Aufseher, die mich fiir einen Reporter hielten, leicht h&tte
misstrauisch machen konnen." 2

21 Hornbliser aus der Sammlung

Schmidt, Ethnologisches Museum
Berlin (Inv. I11 c8214),

© Ethnologisches Museum der
Staatlichen Museen zu Berlin-Preu-
Rischer Kulturbesitz, Foto: Martin
Franken

22a+b Brief von Justus Brinck-

mann an Eduard Schmidt vom 24.
Mirz 1898 im Archiv des MKG

42 | Raubkunst? Die Bronzen aus Benin

22a
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Es gelang Felix von Luschan, die Museumsdirektion in Berlin fiir Benin
und diese Sammlung zu interessieren. Er trug daflr Sorge, dass

man Schmidt eine kaiserliche Audienz und eine Ordensverleihung in
Aussicht stellte, sofern die Sammlung nach Berlin kdme. 3 Mit die-
sen Anreizen hatte von Luschan Erfolg. Als es Mitte Marz in Hamburg
um konkrete Preisverhandlungen ging, lief3 Schmidt Brinckmann
wissen, ,dass er nicht beabsichtige zu verkaufen®.

,Nach unserer Besprechung - so Brinckmann an Schmidt - durfte ich
allerdings erwarten dass Sie bei dem beabsichtigten Verkauf der
Benin-Bronzen mir insofern die Vorhand lassen wirden, als Sie mir
Ihre Forderung mittheilen wollten, Uber die ich mich dann zu erkla-
ren gehabt hatte - 2za+b.

Brinckmann gedachte, die qualitativ
hochwertigen Bronzen an das
Hamburger Museum fiir Volkerkunde
zu vermitteln. |...] Diese Plcine
durchkreuzte Felix von Luschan.

Wenn Sie nun beabsichtigen, die Bronzen seiner Majestat als Geschenk
fuir das Berliner Museum anzubieten oder von der Verauf3erung

ganz und gar ablassen wollen so andert das natirlich die Sachlage
und ich bescheide mich, so gernich die Mehrzahl Ihrer Bronzen dem
Hamburgischen Museum fiir Volkerkunde zugewendet hatte."

Am 26. April 1898 wurde die Sammlung Schmidt in Berlin ausgestellt.
Auf Veranlassung von Luschans erwarb das Berliner Volkerkunde-
museum 55 Bronzen. Einen vergleichbaren Ankauf hatte Brinckmann
in der Hansestadt vermutlich nur schwer realisieren kénnen.®

1 Vélgerin Plankensteiner 5 MKG Archiv, Anfr. 17,
2007, S.218. Brinckmann an Schmidt,
Brief vom 24.3.1898.
2 Zitiert nach Volger in Plan-
kensteiner 2007, S. 218. 6 Vélger in Plankensteiner
2007,S.218.

3 Ebd.

4 MKG Archiv, Anfr. 17,
Schmidt an Brinckmann,
Brief vom 22.3.1898.
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DIE FINANZIERUNG DER ANKAUFE

Trotz seines grof3en Engagements gelang es Brinckmann nicht, alle
gewiinschten Benin-Stiicke in Hamburg zu halten. Er konnte sich

die Objekte mit Hilfe eines stadtischen Kredits zwar sichern, musste
dann aber eine eigensténdige Finanzierung auf die Beine stellen.
Brinckmann schrieb Bittbriefe an Forderer des MKG und konnte so
Commerzienrath Theodor Heye (1832-1916) gewinnen, der die Rech-
nung fir den Gedenkkopf beglich - 23.

Er suchte nach weiteren Spendern fir die Benin-Objekte, die er im
MKG bewahrte und wandte sich mit der Bitte um finanzielle Unter-
stlitzung an den Generalkonsul Carl Paul Dollmann (1852-1908)

in Hamburg - 24a+b. ,Nach Allem, was ich von den Berliner Kaufen
gesehen und aus den Illustrated L. News schlief3en kann, stehen

die jetzt im Gewahrsam des Museums befindlichen Stticke sowohl an
Kunstwerth wie an historischer Bedeutung weit Uber den sonsti-

gen Funden. Wenngleich ich die Mehrzahl dem Museum fiir Volker-
kunde zuwenden mdéchte, befinden sich einige Stlicke dabei, die ihres
Kunstwerthes wegen wurdig sind, in unserer Sammlung bewahrt

zu werden. In erster Reihe sind dies ein schoner Negerkopf - flr den
sich ein Schenker schon gefunden hat — und ein grof3es Relief, fur
das ich einen Schenker nach suche und lhre Gute in Anspruch nehmen
mir gestatte.” !

23
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24a

23 Auszug aus dem Inventarbuch
des MKG von 1897 mit dem Eintrag
zum Gedenkkopf

24a+b Brief von Justus Brinck-

mann an Carl Dollmann vom 29.
November 1897 im Archiv des MKG

24b
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£y o e . '.‘--"f s - )-:"
Dollmann lehnte jedoch ab, weil seiner Ansicht nach das MKG nicht : /’/.{," Frege UL
der richtige Ort fUr diese Objekte war . wZugegeben, daf3 el
diese Bronzen durch ihre hervorragende Ausfiihrung einen nicht un-

bedeutenden Einblick in das [frihzeitige] Geistesleben und die
Kunstauffassung des Benins gestatten, so Giberwiegt m. E. doch
mehr der ethnographische Werth der Gegensténde, was auch durch
die Kdufe des Museums fur Vélkerkunde bewiesen wird." 2

Brinckmann versuchte, finanzielle Mittel
fiir den Ankaufsetat des MKG zu
generieren, um den Erwerb des von ihm
hochgeschditzten Reliefs fiir die eigene
Sammlung zu finanzieren, das sich seit
1897 unbezahlt im MKG befand.

Antwortschreiben von Carl
Dollmann vom 3.12.1897 im Archiv
des MKG
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In der Folgezeit gelang es Brinckmann nicht, weitere Spendengelder
aufzubringen, um den Erwerb der Bronzen, die ,noch der Erlésung aus
dem Roulancefonds gegenwartig sind” fiir die Museumssammlung
abzuschlief3en.? Da besagter Fond staatliche Mittel nur als Zwischen-
finanzierung zur Verfligung stellte, musste Brinckmann einen Teil der
Bronzen verkaufen, darunter auch Stucke, die, wie seine handschrift-
lichen Notizen auf den Rechnungen nahelegen, eigentlich fir das MKG
gedacht waren.

Die Eintrége in den Lagerblchern geben darlber Auskunft, wohin die
Objekte zu welchen Preisen verkauft wurden. Wie angekiindigt

gab Brinckmann zahlreiche Kunstgegenstande zum Einkaufspreis
oder darunter an das Hamburger Museum fur Vélkerkunde ab

Mit deutlicher Gewinnspanne verduf3erte er die Objekte an Dietrich
Schmeltz fur die Sammlung des Rijksmuseums in Leiden

52 | Raubkunst? Die Bronzen aus Benin

Lagerbuch des MKG

Auszug aus dem Lagerbuch des
MKG

Auszug aus dem Lagerbuch des
MKG
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29 Fragment einer Reliefplatte mit Auch Felix von Luschan zahlte fur den Gedenkkopf aus Benin, den er

der Darstellung eines Wiirdentré- = : fur die Sammlung des Kéniglichen Volkerkundemuseums in Berlin rinckm ) ‘ en verschickte janrich
gers aus dem Konlgrelch Benin im . . . . . b ! k

Museum fiir Volkerkunde Ham- o kaufte, ein erhebliches Aufgeld . Andere Eintrége konnten nicht

burg (Inv. C 2328), ] zugeordnet werden. Dass es weitere Provisionsgeschéfte gab, an

© Museum fiir Vélkerkunde ; ) denen Brinckmann beteiligt war, wie beispielsweise die Transaktion

Hamburg £y ;

der Sammlung Maschmann oder der gescheiterte Verkauf der Samm-
lung Schmidt, ist zu vermuten.

Brinckmann versuchte auf diesem Weg, finanzielle Mittel flr den
Ankaufsetat des MKG zu generieren, unter anderem um den Erwerb
des von ihm hochgeschatzten Reliefs fur die eigene Sammlung zu
finanzieren, das sich seit 1897 unbezahlt im MKG befand. Solche
Verk&ufe aus den Museumssammlungen waren damals Ublich. Durch
die Verduf3erung sogenannter Dubletten, den verzichtbaren oder
doppelten Kunstgegenstanden, generierten die Hauser Gelder fir
neue Erwerbungen.*

Gedenkkopf eines Konigs,
der von Brinckmann nach Leiden
verkauft wurde, Nationaalmuseum
van Wereldculturen in Amsterdam,
© (Inv. RV -1164-4)

Gedenkkopf eines Wiirdentra-
gers, den Felix von Luschan bei
Brinckmann erwarb, Ethnologi-
sches Museum der Staatlichen
Museen zu Berlin - Preuflischer
Kulturbesitz (Inv. I1I C8773),
Foto: Archiv
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DIE BRONZEN IM MUSEUM FUR KUNST
UND GEWERBE HAMBURG

Aus den Inventarbtichern des MKG geht hervor, dass Brinckmann bis
1911 tatsachlich nur drei Bronzen fiir das Museum erwarb. Von

den Zugangen von 1897 blieb offiziell nur der von Heye finanzierte
Gedenkkopf (MKG Inv. 1897.472) in der Sammlung. 1899 ,erwarb"
Brinckmann ein grof3es Bronzerelief mit einer Kampfszene von ,Frau
Kapitdn Maschmann, Hamburg fir 800 M" (MKG Inv. 1899.75), so
lautete die offizielle Redewendung.! Dass es sich bei diesem Relief um
jene Platte mit Kriegern handelte, die Brinckmann schon im Herbst
1897 von Friedrich Erdmann erhalten hatte und um deren Bezahlung
er sich vergeblich bei Konsul Dollmann bemdhte, ist auf3er Frage.

Mahnungen belegen, dass Brinckmann die ausstehenden Forderungen
bei Bey & Co. im Frithjahr 1898 noch nicht bedient hatte, weil ihm
dazu die Mittel fehlten, so dass er Erdmann 4000 Mark fr erhaltene
Benin-Bronzen schuldete, zu denen auch das Relief zahlte - 32.?
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32 Zahlungserinnerung an Brinck-

mann vom 3. Mirz 1898 im Archiv
des MKG

33 Kreuzformige Haarnadel aus

Benin im Museum fiir Volkerkunde

Hamburg (Inv. C 2342),

© Museum fiir Vélkerkunde
Hamburg

34 Rechnung fiir die vom Museum

fiir Kunst und Gewerbe erhaltenen
Benin-Objekte im Archiv des MKG

34
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Erstim Laufe des Jahres wurden die offenen Rechnungen beglichen,
finanziert Uber die Gewinne aus den Geschaften mit den Masch-
manns, Ernst Heinz und Albert Thomsen. Die Zahlungserinnerung von
Bey & Co.vom 6. Juli 1898 veranschaulicht, dass sich die Schulden-
summe halbiert hatte , vermutlich weil Brinckmann die eingefor-
derten Betrédge Uber die Gewinne aus den Weiterverkdufen abstot-
terte und so die an das Volkerkundemuseum abgegeben Stlicke gegen-
finanzierte.®

Faktisch war der Ankauf des wertvollen Reliefs auch erst 1899 abge-
schlossen, nachdem Brinckmann mit der Provision, die er fir seine
mutmafliche Beteiligung an der Vermittlung der ,Sammlung Masch-
mann“ nach Wien erhielt, die Restschuld begleichen konnte. Auf-
grund der Finanzierung wurde das Relief mit der Provenienz ,Masch-
mann" ins Inventarbuch eingetragen.

Als letzter Ankauf kam 1911 ein weiteres Relief (MKG Inv. 1911.454) -
drei Wirdentrager darstellend - hinzu, das Brinckmann ftr 300 Mark
von ,Frau Gisela J. Claussen" erwerben konnte .4 Finanziert wurde
dieser Zugang aus dem Etat des laufenden Jahres. Weitere Angaben
zur Provenienz oder zu der Verkauferin fehlen wie in allen Eintragen in
den Inventarbuchern.

Erst im Laufe des Jahres wurden
die offenen Rechnungen begli-
chen, finanziert iiber die Gewinne
aus den Geschdiften mit den
Maschmanns, Ernst Heinz und
Albert Thomsen.
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Zahlungserinnerung an Brinck-
mann vom 6. Juli 1898 im Archiv
des MKG

Relief mit Wiirdentragern
im MKG (Inv. 1911.454),
= Foto: Maria Thrun

1 MKG Archiv, Lagerbuch
und Inventarbuch 1899

2 MKG Archiv, Anfr. 17;
diverse Mahnungen von
Bey & Co.

3 MKG Archiv, Hamburg
13, Hamburger Museen
(Museum fir Vélkerkunde);
diverse Rechnungen an das
Vélkerkundemuseum fiir
Benin-Objekte

4 Inventarbuch des MKG von
1911
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Die Sensibilitat der Uinge

Die Benin-Bronzen im Museum fUr
Kunst und Gewerbe Hamburg

Anja Ellenberger

In der Folge des Benin-Massakers etablierte sich Hamburg in Konkur-
renz zum britischen Markt ab 1897 als zweiter Hauptumschlagplatz
fir die Bronzen aus dem geplinderten Kénigreich Benin.! Justus
Brinckmann gelang im Wettlauf der europaischen Museen und Samm-
ler um die bis dato weithin unbekannten Schéatze der Ankauf von drei
Bronzearbeiten, die er exemplarisch fir die hohe Gief3erkultur Benins
fur die Sammlung des Museums fiir Kunst und Gewerbe erwarb.?
Am 10. November 1897 hielt Brinckmann einen Vortrag vor Fachkol-
legen Uber die ,merkwrdigen Bronzen?® von Benin®, denen er im
Weiteren nicht nur eine hohe handwerkliche Fertigkeit attestierte.*
Im Gegensatz zur gangigen Lehrmeinung der Zeit verwies er als einer
der Ersten auf die Eigenstéandigkeit der Bronzegtsse und benannte
dartber hinaus ihren Stellenwert als Kunstobjekte.® Die Frage nach
der kulturellen Bedeutung und Funktion der Objekte stellte er aller-
dings nicht.

Seit dem 15. Jhd. existierten Handelsbeziehungen zu den Portugie-
sen, die sich auf weitere européische Handelsmachte ausdehnten.®
Doch obwohl es in der Folge erste Augenzeugenberichte von Reisen-
den gab und einige wenige Kunstwerke den Weg in européische
Kunstkammern fanden, blieb das Wissen um die Kunstschatze spar-
lich.”
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Erst nach der gewaltsamen Eroberung durch die Briten Anfang 1897
drangen die Kunstschétze des Kdnigreichs Benin in die européi-

sche Wahrnehmung.® Damit fehlen zunachst verlassliche Dokumen-
tationen Uber Prasentations- und Verwendungspraxis der Bronzen, da
die Arbeiten im Zuge der folgenden Pliinderungen aus ihren eigent-
lichen Kontexten gerissen waren.® Die drei Bronzeglsse des MKG sind
jedoch Teil einer komplexen hierarchischen und rituellen Hofkultur
und dienen u.a. der Legitimation politischer und spiritueller Macht-
strukturen.

Bronzene Reliefplatten, wie die beiden des MKG, waren wohl urspriing-
lich an den Saulen des Kénigspalastes angebracht.® Die grof3e
Reliefplatte - 1 zeigt eine komplexe mehrfigurige Kriegsszene. Die
Darstellung von Kriegerkdnigen oder Schlachten ermdglichte

es, sich historischer und machtpolitischer Kontinuitaten zu verge-
wissern, zumal der Titel des Konigs (Oba) von Vater zu Sohn weiter-
gegeben wurde.

Benin-Relief mit Kriegsszene
im MKG (Inv. 1899.75),
Foto: Maria Thrun

Benin-Relief mit Wiirdentrégern
im MKG (Inv. 1911.454),
Foto: Maria Thrun

Haufiger waren Darstellungen hoher Wirdentréager wie auf dem klei-
neren Relief, das drei Figuren zeigt: Osuan, den Priester des Gottes
Uwen, zwei Gerten in der Hand haltend, begleitet von zwei Emuru,
Ritualspezialisten und Mitgliedern der Emuru-Gilde, die jeweils eine
Bronzerassel halten - 2.

Der Bronzekopf aus dem MKG befand sich ursprunglich auf einem
der koniglichen Ahnenaltére (aru erha) und diente als Basis flr

einen geschnitzten Elfenbeinzahn. Er zeigt in archetypischer Form das
Antlitz eines verstorbenen Oba:*? Im Verlauf des Bestattungszere-
moniells richtet der Thronfolger (Edaiken) einen neuen Raum fiir den
Ahnenaltar seines Vorgangers innerhalb des Palastes ein und lasst
daflr einen neuen Gedenkkopf gief3en. Gleichzeitig definieren die

im Zusammenhang mit der Einrichtung des aru erha durchgefiihrten
Zeremonien den Ubergang des Nachfolgers zum neuen Oba. Der
Ahnenaltar wird auf3erdem mit weiteren bronzenen Figuren und Sym-
bolen der Macht ausgestattet. Dartiber hinaus gibt es neben den
kéniglichen Gedenkkopfen aber auch Troph&denkdpfe sowie weitere
Altarkopfe

Die Ahnenaltare sind bis heute wichtige Bestandteile spiritueller Prak-
tiken, die der Oba zum Gedenken seiner Ahnen durchzufiihren hat.

Sie gewahrleisten die Vermittlung zwischen diesseitiger und jenseiti-
ger Sphére und legitimieren den Oba in seiner gesellschaftlich her-
ausgehobenen Position. Wie wichtig Rituale und Erinnerungskultur zur
spirituellen und weltlichen Identitatsstiftung ebenso wie zur Besta-
tigung hierarchischer Strukturen sind, zeigt sich auch in der Hierarchie
dieser Ahnenaltare, die ihre Entsprechung zudem in komplexen Pa-
last- und Gesellschaftsstrukturen finden. Und nur dem Oba ist es vor-
behalten, Materialien wie Bronze, Elfenbein oder Koralle zu verwen-
den oder eine Erlaubnis zur Verwendung zu erteilen. '3

Die drei Bronzearbeiten aus dem MKG gehdren also in essentielle Kon-
texte historischer und kultureller Zuschreibungen des ehemaligen
Konigreichs von Benin bzw. deren Nachkommen und zeigen in beein-
druckender Weise die hohe Kunstfertigkeit dieser Kultur. Betonte man
wahrend der Kolonialzeit — und noch lange danach —in weiten Teilen
der Wissenschaft meist die vermeintliche ,Primitivitat' der Arbeiten
bzw. leugnete die Eigenstandigkeit des handwerklichen und kinstleri-
schen Konnens, in dem man insistierte, dass die Werke ohne Einfllsse
,hdherer' Kulturen von auf3en nicht mdéglich gewesen sein konnten,
war dies Teil eines kolonialen Selbstvergewisserungsmechanismus,
der die Plinderungen, aber auch die Kolonialisierung selbst im Nach-
hinein legitimieren sollte. Zur Propaganda dieser Art gehdrten auch
Presseberichte um die ,Bestialitat' der Opferpraktiken im Kdnigs-
palast, die die wirtschaftlichen und machtpolitischen Interessen der
Briten und deren eigene Praktiken zu deren Durchsetzung dabei nicht
weiter in Frage stellten.'
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Daher verweisen die drei Bronzen noch Uber die problematischen
Erwerbungsumsténde in Folge der Kolonialzeit hinaus auf ihren Cha-
rakter als sensible Dinge jenseits einer westlich-musealen Betrach-
tung, die sie zum Kunstobjekt reduzierte und rein auf deren astheti-
sche oder handwerkliche Qualitaten rekurrierte.® Seit 1986 definiert
die ICOM in ihren Ethischen Richtlinien fiir Museen den Umgang mit
sensiblen Dingen und fordert eine Uberpriifung der Ausstellungspraxis
religidser und spiritueller Objekte, aber auch menschlicher Uberres-
te.1® Und allein der Blick auf die disparaten musealen Zusammenhén-
ge, in denen sich ethnologische Objekte befinden, offenbart den prob-
lematischen Umgang unserer westlichen Sammlungskulturen seit
der Kolonialzeit: In Naturkunde- oder Handelsmuseen wie in archéo-
logischen oder anatomischen Sammlungen, um nur einige Beispiele
zu nennen, finden sich sensible Dinge, die nicht nur unter dem Aspekt
ihrer Erwerbungsart, ihrer kulturellen Kontexte, sondern auch der

der musealen Reprasentation diskutiert werden mussen.'” Darauf ver-
weisen auch die Objekte aus dem MKG mit ihren komplexen Kontex-
ten, die entgegen ihrer Musealisierung zudem die Frage aufwerfen,
inwieweit sie nicht noch immer Teil einer lebendigen Praxis der loka-
len Akteur*innen sind.
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In der musealen (Re-)Prasentation unterliegen Objekte einer bestan-
digen ,De- und Rekontextualisierung [und sie werden] Wissensdinge,
die nach den jeweils herrschenden wissenschaftlichen Paradigmen
klassifiziert und in die institutionellen Logiken der Museen eingeordnet
werden".'® Dass Museen und Sammlungen zunehmend ihre bisherigen
Praktiken im Umgang mit ihren Bestanden hinterfragen, zeigt auch
das Beispiel der drei Bronzegtisse aus dem MKG. Mit ihrer Ubergabe
an das Museum fur Volkerkunde wird ein neues Kapitel in der Repré-
sentation und der Einordnung der identitatsstiftenden Funktionen der
Werke moglich werden.®

Gedenkkopf aus Benin
im MKG (Inv. 1897.472),
Foto: Maria Thrun

Gedenkkopf eines Konigs
im Nationaalmuseum van Wereld-
culturen in Amsterdam,

© (Inv. RV - 1164-4)

Gedenkkopf fiir ein Oberhaupt
im Konigreich Benin im Museum
fiir Volkerkunde Hamburg (Inv.
C2432),
© Museum fiir Volkerkunde
Hamburg
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Eher agyptische Reminiszenzen

Diskussionen um den Ursprung der Benin-Bronzen

Tobias Morike
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Von

Atlantis

nach

’Aethiopien

Die Kolonialpropaganda des Benin-Feldzugs und das Auffinden gegos-
sener Bronzeskulpturen und Platten in Benin-City trafen auf beacht-
liches Interesse in Europa. Bestéarkt durch Berichte Gber Menschen-
opfer l6sten die Bronzen einerseits Schaudern aus, andererseits
stellten sie etwas Faszinierendes und Unbekanntes dar. Wie wurden
die Bronzen besprochen und welche Uberlegungen wurden mit
ihnen verkntipft? Ursprung und Datierung der Bronzen warfen eine
Reihe von Fragen auf. Ihre Zuordnung zur Kunst, zum Kunstgewerbe
oder ihre Bewertung als ethnologischer Beleg wurden in Europa
verhandelt. Ob die Bronzen afrikanischen Ursprungs waren und wann
sie entstanden, wurde diskutiert. Durch Abbildungen, Artikel und
Ausstellungen fuhlten sich Sammler, Forscher und Kuratoren zu Mei-
nungsauf3erungen herausgefordert. ,Uberlieferungen alter dgyp-
tischer Kunst, Uberlieferungen mohammedanischer Kunstfertigkeit
des Mittelalters, européische Einfliisse aus der Zeit, wo im 16. Jahr-
hundert die Portugiesen in regem Verkehr [...] besonders mit dem
Beninreiche standen, und andere Aussichten eréffnen sich hier", fass-
te Justus Brinckmann die Diskussion zusammen.? Eine erste Aus-
stellung im British Museum zeigte die Bronzen 1897 aus Platzmangel,
zusammen mit mittelalterlichen und assyrischen Metallarbeiten.®

In Oxford versuchte Pitt Rivers die Bronzen in eine Belegkette fiir eine
Evolution der Kunst einzuschieben. *

Neben Grof3britannien war die Begeisterung fur Benin-Bronzen in
Deutschland herausragend. Fast die Halfte der nach Europa gelang-
ten Stiicke wurde in Auktionen 1897 und 1899 an deutsche Museen
verkauft. Im deutschsprachigen Raum fanden intensive Auseinander-
setzungen statt. Hier vertraten Ethnologen die Ansicht, dass die
Bronzen afrikanischen Ursprungs sind. Felix von Luschan, Franz Heger
und Karl Hagen, die an Vélkerkundemuseen tatig waren, sprachen
ihnen als erste den Status afrikanischer Kunst zu. Besonders auf die
Bedeutung von Luschans, der die Benin-Bronzen mit Benvenuto
Cellinis Perseus gleichsetzte, ist in der Forschung hingewiesen waor-
den.® Brinckmann machte sich dessen Positionen zu Eigen. In einem
Brief schrieb er an von Luschan: ,Von persisch, arabischer — beson-
ders? Spanischer maurischer Kunst keine Spur; eher &gyptische Remi-
niszenzen."®

Von Atlantis nach Aethiopien -
Ausstellung der Frobenius-Expe-
ditionen. Litographie von Julius
Klinger, Berlin 1912,
© Kunstbibliothek, Staatliche Mu-
seen zu Berlin

Vielfach schlug ihnen Widerspruch entgegen, im wissenschaftlichen
Umfeld machten Spekulationen tber die Bronzen die Runde. Vor

dem Hintergrund der Herabsetzung afrikanischer Kulturen wahrend
des Hochkolonialismus war die Diskussion um ihre Bewertung ein
wichtiger Topos. Im Sinne einer durch Rassismus gepréagten Wissens-
kultur gentigten die Bronzen nicht als Kolonialtrophae, vielfach
wurde versucht, ihnen eine Geschichte des Kulturkontakts und nicht-
afrikanischen Ursprungs zuzuschreiben. Ein Forschungsstrang fuhr-
te sie mit Verweis auf rémische und griechische Gusstechniken auf die
Antike zurtick. Wahrend ein zweiter Ansatz, der sich am Handel des
fur die Bronzen verwendeten Messings orientierte, den Bronzen einen
indischen Ursprung unterstellte. ,Daf3 westafrikanische Neger (sic)
eine den besten Schopfungen der Renaissance gleichwertige Bronze-
technik entwickelt und Jahrhundertelang gepflegt haben sollten-
nein, das wollte man nicht glauben" urteilte die Zeitschrift Der Erdball
in einem Ruickblick auf die Debatte.”

Bereits im British Museum versuchte Charles H. Read einen europai-
schen Einfluss nachzuweisen. Fur die populére geographische Zeit-
schrift Globus berichtete F. Carlsen Uber die ,ratselhaften Benin-
Bronzen".® Er hatte sie im British Museum gesehen und keine Zweifel,
dass es sich um eine afrikanische Produktion handelte. Dennoch lu-
den die Darstellungen von Europaern auf den Bronzeplatten zu Speku-
lationen ein. ,Ganz unbeeinflusst von europdischer Mache scheinen
sie nicht zu sein und ist wohl denkbar, dass im 16. Jahrhundert ein
européischer Gief3er nach Benin an den Hof des Kdnigs gelangte, dass
er dort bereits einheimische Metallgief3er traf, diese benutzte und
weiterentwickelte?" fragte Carlsen noch zaghaft.°
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Um 1901 entbrannte zunachst in Berlin die Diskussion um den Ur-
sprung der Bonzen. In der Arch&ologischen Gesellschaft stellte L.
Lewin die These vor, dass das fir die Herstellung verwendete Verfah-
ren in verlorener Form zu gief3en, aus dem Mittelmeer stamme

und die Bronzen nicht in Westafrika gefertigt wurden. Von Luschan
widersprach der ,rein personlichen Vermutung" des Herrn Lewin.
Leo Frobenius spekulierte 1912 Uber die Benin-Bronzen als Teil der
Kultur von Atlantis - 1 und behauptete, sie waren Uberreste der
Kunst der Etrusker und tber Nordafrika nach Benin gekommen.*? Fur
ihn war ein Niedergang klassischer antiker Kunst im afrikanischen
Handwerk zu erkennen. Schon fiir Zeitgenossen war die Theorie des
Abenteurers und Kunsthandlers Frobenius abwegig, dennoch blieb

er lange im Gespréach und noch in den 1940er Jahren sahen Hermann
Baumann und Annemarie Scheeger-Hefel Westafrika als ,Reservoir
altesten mittelmeerraumlichen Kulturgutes® und verglichen die
Benin-Bronzen mit etruskischen Metallskulpturen.® Oswald Richter
stellte die Benin-Bronzen in einen Zusammenhang mit dem antiken
Agypten.

Carl Einstein versuchte den Bronzen selbst eine historische Tiefe und
eine Entwicklungsgeschichte einzurdumen: ,in welcher Zeitspanne
man eine solche Hohe technischer Bildung gewann, wissen wir nicht.
Die afrikanische Antike bleibt unaufgeklart und vielleicht wird spé-
ter die &gyptische Kunst nicht mehr isoliert betrachtet, sondern
Zusammenhange mit zentralafrikanischer Kunst, die heute schiich-
tern zu vermuten sich erlaubt, werden erwiesen."** So versuchte
Einstein spekulative Theorien und erwiesene Beziehungen zwischen
der Ife-Kunst der Youruba und den Benin-Bronzen zu moderieren

- 2&3. Auf Basis arabischer Reiseberichte sah der Direktor des Lei-
dender Museums, die Bronzen als Ergebnis einer Beziehung zu Nord-
afrika und Athiopien.*® Die Uberlegung, dass es bereits vor der An-
kunft der Portugiesen einen innerafrikanischen Messinghandel gab
und dass die Gussverfahren vor der Ankunft der Portugiesen bekannt
waren, wurde nur wenig beachtet.'’

Wilhelm Crahmer und Max Buchner, der Direktor des Miinchener Vol-
kerkundemuseums, bewerteten die Bronzen als Teil indischer Kultur.*®
Buchner erkannte sogar amerikanische Einflisse und Crahmer sah
Nirnberger Geschiitzgief3er in portugiesischen Diensten als Vermitt-
ler der Technik des Bronzegief3ens - 4.1°

2 Panther, Abbildung aus: Carl Ein-
stein, Afrikanische Plastik, Berlin

1921, Tafel 10, heute
Berlin Ethnologisches Museum,

I1I C10 877
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Derlei Spekulationen fuf3ten auf Ausfihrungen Uber Gusstechniken
und Symbole. Haufig wurden die Bronzen im Museum mit anderen
besser bekannten Stlicken der Sammlung verglichen. Am Hamburger
Volkerkundemuseum Uberlegte Karl Hagen, ob japanische Helme,
die vermeintlich durch den Handel mit Portugal nach Westafrika
kamen, auf einigen Benin-Bronzen zu sehen sind.?° Uber das Benin-
Konigreich und die Bini-Kultur war in Deutschland kaum etwas
bekannt, erst in den 1920er Jahren setzte sich die Uberzeugung der
Benin-Bronzen als afrikanische Kunst durch. Mit Hinweis auf die
Rolle deutscher Lander im 15. und 16. Jahrhunderts als Bronze- und
Messingexporteur fragte Jakob Strieder noch 1932 nach der Rolle
deutscher Bronzegief3er in der Entstehung der Beninbronzen.?

Mit der Wiedereinsetzung eines Obas wahrend des 1. Weltkriegs kam
es zu einer Wiederbelebung der Traditionen des Kénigreichs und

des Bronzegief3ens. In Europa sind die Benin-Bronzen, die einst im K-
nigspalast als visuelles Archiv einer lebendigen Kultur dienten, in

den vergangenen Jahrzehnten als Altertiimer einer vergangenen Zivi-
lisation und als Kunst ohne Kontext ausgestellt worden. Derzeit
versuchen Museen neue Wege zu gehen, die bisher unbefriedeten Ob-
jekte angemessen zu prasentieren. Die Stiftung Preuf3ischer Kultur-
besitz fuhrt afrikanische Werke mit européischen im Bode-Museum
zusammen und sucht, in Vorbereitung der Ergffnung des Humboldt
Forum nach kulturellen und formalen Gegentiberstellungen.?? Beson-
dere Beachtung verdient die 2017 eréffnete Sammlung des Welt-
museums in Wien. Hier wird die koloniale Geschichte umfassend dar-
gestellt, besonders beeindruckend sind die Stimmen der Nachfah-
ren aus dem Konigreich Benin, die sich zu den Bronzen und ihrem Ver-
lust dussern.
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Das MKG er&ffnet mit drei Bronzen aus Benin ein weiteres Kapitel in
der ,Raubkunst?“-Ausstellung, die mittlerweile ein fester Bestand-
teil im Rundgang durch die Sammlungen geworden ist. Bei der Er-
forschung der Herkunftsgeschichte der drei Objekte wird die Rolle
des Grindungsdirektors Justus Brinckmann im Handel mit Bronzen
aus Benin deutlich.

Die Bronzen sind keine Kunstwerke im européischen Verstandnis,

sie haben eine identitatsstiftende Bedeutung in der Kultur ihres Hei-
matlandes, dem Kdénigreich Benin in Nigeria.

Brinckmann versuchte,
finanzielle Mittel fiir den
Ankaufsetat des MKG

zu generieren, um den
Erwerb des von ihm hoch-
geschiditzten Reliefs fiir
die eigene Sammlung zu
finanzieren, das sich seit
1897 unbezahlt im MKG
befand.

Dieser Umstand verlangt nach einer angemessenen Prasentation,

die das MKG im Kontext seiner Sammlungen nicht leisten kann.
Deshalb werden sie im Anschluss an ihren Auftritt in der ,Raubkunst?"-
Ausstellung in die Kompetenz des Museums fir Volkerkunde Ham-
burg Ubergeben, das eine bedeutende Afrika-Sammlung und weitere
Kulturglter aus Benin beherbergt.

Erst im Laufe des Jahres wur-
den die offenen Rechnungen
beglichen, finanziert iiber die
Gewinne aus den Geschdiften
mit den Maschmanns, Ernst
Heinz und Albert Thomsen.

Benin Relief mit Kriegsszene im MKG (Inv. 1899.75),
Foto: Maria Thrun
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